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DE LA SONORITE
ART ET TECHNIQUE

O 3BYKOM3BJIEHEHHNH
'MICKYCCTBO U TEXHUKA

Qu’on ne s’attende pas a trouver dans ce recueil
le moyen infaillible d’avoir un joli son.

Cette question ne peut étre traitée théoriquement ;
mais aprés des années de travail et de réflexion, me
basant sur mon expérience personnelle, j'ai acquis la
conviction que le « joli son », en dehors de I'idéal que
I'on peut s’en faire, n’est pas exclusivement fonction de
naturelles dispositions physiques.

Un travail raisonné, intelligemment conduit peut
faire subir de sérieuses transformations aux lévres, et
cet ouvrage a pour but de donner a I'éléve, par des
exercices méthodiques, les moyens de développer,
modifier, transformer ses propres facultés en lui
fournissant la possibilité d’acquérir une jolie sonorité
sur la flGte,

Le travail est divisé en cinq parties.

La premiére traite de la couleur, de 'homogénéité
des sons dans tous les registres.

La deuxieéme, de la souplesse du son spécialement
dans le grave.

La troisieéme, de I'attaque des sons et des liaisons.
La quatriéme, de 'ampleur des sons.

La cinquiéme, de la conduite du son dans l'inter-
prétation.

Aprés avoir hésité longtemps, j'ai pensé faire
ceuvre utile en me décidant a faire publier ce recueil,
car je puis affirmer que ce n’est que par un long
travail des exercices qui suivent, que je suis arrivé a
modifier heureusement mon embouchure et qu’a
I’heure actuelle ces exercices sont encore a la base de
mon travail personnel et de mon Professorat.

He Hy>XHO NBITaThCs HAaUTH B 3TOM COOpPHUKE
6e301HO0YHbBIN CTOCO6 KPACUBOTO 3BYKOM3BJIE-
YECHUA. 9Ty 3alady HEBO3MOXHO pe€IIUTb TE€Ope-
TUYECKH; HO B pe3y/bTaTe MHOTOJETHEH paboTh! i
Pa3MBILLIEHUH, OCHOBAHHBIX Ha JIMYHOM OIIBITE, £
ybenuncs, YTO «KpacUBBII 3BYK», IOMMMO CTpeM-
JIEHUA K CO3JaHHUIO HAeana, 3aBUCUT He TOJIbKO
UCK/IIOYUTENIBHO OT GU3HYECKUX BO3ZMOXXHOCTEI.

ITpoaymannas Mertoguueckas paboTa MoxeT
MNPUBECTH K 3HAYUTEIbHON TpaHCcPOpMalMU Iyd, u
1enb 3TOTO COOPHUKA — [HATh YYEHUKY CHOCOO C
NOMOIIbIO yIPa)KHEHUH Pa3BUTh, USMEHUTDb H
TpaHCHOPMHPOBATh €r0 COOCTBEHHBIE BO3MOXK-
HOCTH, Hay4HB €T0 MPU 3TOM AOOHUBATHCA KPAaCUBOTO
3By4YaHHUA Ha (JIeiTe.

Y4e6HUK pa3fenéH Ha NATh YacTei.

ITepBas 3aHMMaeTCsi OKPACKO¥ U TOMOTEHHOCTBIO
3BYYaHHs BO BCEX perucTpax.

BTopas - ru6KOCThIO 3By4YaHUs, OCOOEHHO B
HIDKHEM PETHCTPE.

TpeTbs - aTako¥l M 3a/IMTOBAaHHBIMHU HOTaMHU.

YeTBépTas — HOIHOTOM 3BYKa.

IIsTas - pacnpeneneHueM 3ByKa IIPU MCIIOTHEHHH.

Iloc/me pauTeNbHBIX Pa3sMbIIUIEHUH, A PELLIH T
OnyOIMKOBATh 3TOT COOPHUK, TaK KaK yOemuics, 4To
B pe3y/ibTaTe YIOPHON paboThl Haj IIPEeNIOKEH-
HBIMHU YIpa>KHEHUAMHU, 1 DOOUICA 3aMETHBIX
yAy4iIeHHH aMOYIIIOPEI, U IO CHX NOP MOJIb3YIOCh
HMH B CBOEH JHYHOW M IIpernonaBaTe/IbCKOIH
MpaKTHKeE.



COULEUR ET HOMOGENEITE DU SON

dans les 3 registres

Des cinq genres d’exercices que contient ce ca-
hier, celui-ci est de beaucoup le plus difficile a
travailler.

Deux raisons rendent difficile ’'homogénéité du
son de la fliite : différence de timbre dans les 3
registres ; difficulté d’émission pour certaines notes.

Pour émettre les notes suivantes par ordre de
difficulté :

OKPACKA UTOMOTEHHOCTD 3B¥YKA
B 3 perucrpax

M3 naTu BUAOB yIpakHeHUH, KOTOPbIe COAep-
YKaTCA B 3TOM y4eOHMKe, ITOT — CaMblil TPYAHbIH.
JBe MpUYMHBI 3aTPYAHAIOT TOMOTEHHOCTh 3By4Ya-

HHsA: HEOOUHAKOBOCTb T€M6pOBOﬁ OKpacKkH B 3 peruc-
Tpax W TPyAHOCTb BOCIIPOU3BEIEHHUA HEKOTOPBIX HOT.

ITpu Bocipou3BeeHHHU C/IeAYIOIIUX HOT B I1O-
psAziKe BO3pacTaloLIei CI0KHOCTH,

f>ta

la colonne d’air ayant & parcourir un chemin de plus
en plus long, arrivera de plus en plus faible et de
moins en moins chaude.

Pour la raison inverse, les notes suivantes et
toujours par ordre de difficulté :
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BO3AyIUHAA CTPYyA, KOTOpas MNPOXOJUT C KaXKAbIM
pasoM -Bcé 6oj1ee IIMHHBIN MyTh, CTAHOBUTCA BCE
6ornee c1aboit 1 OXTAXKAEHHOM.

ITo npoTUBOMIO/IOKHOY MPUYHHE, CIEAYIOLLHE
HOTBI (CHOBA I10 NIOPAJKY BO3PACTAIOLIEH CJIOXKHOCTH),
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sortiront de plus en plus vigoureuses, timbrées,
plus hautes, quelquefois trop...

Mémes remarques pour le médium, mais a un
degré moindre, les lévres ne disposant plus de tous
leurs moyens puisqu’elles sont déja sous pression
pour octavier.

Ces constatations, d’'une importance capitale,
nous font voir que la qualité, la force et la justesse
d’une note dépendent, d’'une part, de la position des
lévres sur 'embouchure et, d'autre part, de la force et
de la vitesse de la colonne d’air ; il devient plus
logique de diviser pour le médium et le grave les sons
en 2 groupes, presque égaux, les faciles a émettre
prés de 'embouchure, et les difficiles plus éloignés.
Nous verrons plus loin que cette maniére d’opérer a
non seulement I'avantage de corriger les défauts dont
nous parlons plus haut, mais de rendre aussi plus
facile 'homogénéité dans les passages d’octave.

Envisageons dés maintenant les moyens a
employer.

Nous prenons comme base la nuance mfoctave
grave pour les notes faciles et dans cet ordre :

6ynyT 3By4aTh BCé 60Jsiee 3HEPTHYHO, KPAaCOYHO,
MHOTZA JaXKe 4yTh 3aBbIILIEHHO.

Te >ke 3aMeYaHUs OTHOCATCH K CPEHEMY PerHCTpy,
HO B MEHbIIEeH CTeleHH, TaK KakK I'yObl He UMEIOT
IIpe>XHeil CH/IbI M3-3a HAIPSOKEHUS, CBA3aHHOTO C
OKTaBHBIM O0EPTOHOM.

OTH Ba)KHble HAOMIONEHUA TOKa3bIBAIOT, YTO
Ka4yecTBO, CHIa M YMCTOTa 3ByKa 3aBUCAT, C ONHOM
CTOPOHBI, OT NMOJIOXKEHUA I'y6 Ha aMOyIIope U, ¢
APYro# CTOPOHBI, OT CH/IbI U CKOPOCTH BO3OYILIHOM
CTpyH. B cpenHeM M HM3KOM perucTpe JOTHYHO
6yner pasmenUTh 3BYKH Ha 2 ITOYTH PaBHbIE I'PYIIIHL:
JIeTKHe JI/1 UCIIOJTHEHHUS, BO3/1e aMOYILIOPHL, U 6ojiee
TPyAHBIe, 6onee oTaanéHHble. MBI CMOXKeEM y6e-
OUThCA, YTO TAKOM IMOAXO/ He TOJBKO M30aBIsET OT
MOTPELIHOCTEN, YIOMSAHYTBIX BbIllle, HO ¥ ITOMOTaeT
HOOUTHCS TOMOTEHHOTO 3BYYaHHUsA IPU Iepexofie U3
OJHO¥ OKTaBbI B APYTYIO.

PaccMoTpuM ceftyac, KaKUMHU CpeiCTBaMU MoO-
JIb30BATHCA.

Bo3bMéM 3a OCHOBY HIOAHC mf’ B HYDKHEN OKTaBe,
VIS IETKUX HOT B C/IENYIOLUEN IT0CIefOBATEIBHOCTH
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machoires de plus en plus détendues, la machoire
inférieure de plus en plus en retrait, pression des
levres de moins en moins forte.

4e/TIOCTH MOCTENEeHHO PaccnabnsioTcs, BEpXHAA
4e/MI0CTh BCE 60/lee BTATHBAETCA, JaBieHHe Ty6
ocabeBaer.

AL 291610



Pour les notes difficiles et dans cet ordre :
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JIns TpynHBIX HOT B C/AEAVIOLIEH MOCIRICBE-
Te/IbHOCTH
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machoires de plus en plus tendues, machoire
inférieure de plus en plus avancée et pression des
lévres de plus en plus forte.

Méme observation pour le médium ; mais pour
les notes suivantes et toujours dans 'ordre :

YEMIOCTH ITOCTEIIEHHO OKUMAKOTCA, BEPXHAA YE/THCTE
BCE 6oIbllIe BbIIBUI'ACTCA, JaBJICHHUE I‘}’6 YCHUAHUBaeTLA.

Te ke 3aMeyaHMs OTHOCATCA K CpeoIHEMY PETHT-
Py; HO /14 C1€AYIOLIHMX HOT, B3ATbIX B TOM >Ke I10C 1e-
JOBATE€IBbHOCTH
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la pression des lévres sera légérement plus forte et
les machoires moins détendues, puisqu’une pression
des lévres et un léger désaxement des machoires sont
déja nécessaires pour octavier.

On remarquera que dans cette maniére de travailler,
la machoire joue un role trés important : c’est en effet
au moyen de la machoire inférieure que I'on doit
corriger I'axe de la flite par rapport aux lévres ; ce
procédé a I’énorme avantage de laisser beaucoup de
liberté aux lévres pour vibrer a la maniére d’'une anche
de hautbois, obtenir des couleurs différentes, lier
souplement les notes entre elles, remédier par de
légéres pressions aux défauts conséquents des nuances
S et p et pour travailler longtemps sans fatigue.

Voila donc, pour le travail des exercices suivants,
le principe bien établi d’une levre toujours libre.

Chercher d’abord un bon Si mf, sonore, vibrant.

J’ai choisi cette note parce que pour tous les
genres de lévres elle est une des plus faciles a émettre.

Préluder quelques secondes et dés que 'on se
sentira maitre de cette premiére note, commencer
I'exercice.

Une bonne respiration, une attaque chaude,
pénétrante, et essayer d’avoir un Si sans heurt,
immatériellement si je puis m’exprimer ainsi : on ne
doit méme pas entendre un bruit de clef.

Le mouvement des lévres n'existe pour ainsi dire

‘pas pour deux notes aussi rapprochées ; méme s'’il

s’agit d’'un Do} et d’'un Ré E la couleur doit étre

la méme pour les mémes raisons. Prenez le piano,

- descendez une gamme chromatique du Si jusqu’au Do
grave :

A o ba e be

HaB/ieHHe Iy6 OyneT cierka CIIbHee, U YeTIOCTH — MeHee
paccnabneHsl, NOCKOABKY HeOOMbIIOE CMELIeHH e
YeTIOCTeH HeOOXOMUMO [UTA UCTIOTHEHUS HOT Ha OKTaBY
BBIILIE,

CraHOBUTCA ACHO, YTO IIPU TAKOM MeTojie pado-
ThI 4E/TIOCTh UTPAET BAXXHYIO POJIb, B OCOOCHHOCTH
HIDKHAS 4YeTIOCTb, KOTOpas peryupyeT NOI0KeHHe
deTHl 0 OTHOILIEHHIO K Ty6am. Takoit mpuiun
ocTaB/feT 60bLIYIO cBobORY /IS Iry6 BUOPHUPOBAThH
IO THUITy TPOCTH ro6os, oOUBaTbCsA KPaCOUHOCTH
3By4YaHHs, IUIABHOTO IIepexofa OT HOTHI K HOTE, C
IHOMOIIIBIO JIETKOTO Ha)KMMa Iy6 KOPpPeKTHPOBAaTh
CMEHY HIOAQHCOB f U p, ¥ 3aHUMAThCA JOJITO He
ycTapas.

ITO - IIaBHBIA NPUHLMII I/Is1 pabOTHI Hall NaH-
HBIMM yIpaKHeHUsAMU: TyOa NO/DKHA OBITH BCeraa
cBoboaHa.

[Ipexxne Bcero, Hy>XHO ceIrpaTh HOTY CH mf,
4TOOBI OHAa XOPOLIO 3By4Yajsa ¥ BUOpupoBana.
BBIOpAN 3Ty HOTY, TaK KaK €€ JIerKO ChITpaTh MpPH
moboM TuIe ryd.

ITonpo6yiiTe €€ B TeueHHe HACKOIBKUX CEKYHI, H
MOC/IE TOrO, KaK Bbl OBJIAZE/IN ITOH MEPBONA HOTOH,
Ha4yMHaNTe yIpaXKHEeHHe.

Xopollilee AbIXaHHe U TEIUIAsE IPOHU3BIBAIOIIAS
aTaka, no6usaitech TOUHOro Cu, 0e3 TAXKEIOBECHOCTH,
Iaxe IIyMa K/TI04a He JO/DKHO OBITh C/IBIIITHO.

JIi MCTIOTIHEHUA IBYX COCENHUX HOT He HYKHO
HUKAKOTO BIKEHHUSI ry6, naxe B ciydae [Jo# u Pe
#== oKpacka JJO/UKHa OCTaBaThCs OJMHAKOBOIL.
Ecnu cpirpaTh Ha posilie HUCXOAAINYIO XPOMa-
THYecKyio raMMy oT Cu 1o HrxkHero [lo,
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vous constaterez que le Si n’a pas la méme couleur
que le Do grave et pourtant vous serez incapable de
dire oii ce changement a eu lieu.

o -

MOXXHO 3aMETHTb TEMOPOBYIO PasHHUIY MeE&AIY
3TUMH HOTaMH, HO HEBO3MOXKHO CKa3aTh, B KaKOM
MeCTe TPOM30IIUIO 3TO H3MEHeHHE.



En vérité, il n'y a pas d’endroit précis, chague note a
une couleur différente, mais le changement est si petit et
si régulier qu'il est impossible de faire une démarcation.
Il doit en étre de méme pour la flite - toute la question
est 1a : ne pas se laisser suggestionner par ces questions
d’octaves ; se dire qu'il n'est pas plus difficile d’avoir un
Sib qu’'un Sif, de faire un saut de tierce qu'un saut d'un
demi-ton ; que le mouvement des lévres s’amplifie a
mesure que l'intervalle grandit, mais si peu que cela doit
se passer souplement, sans heurt comme on tend un
élastique ; se dire la méme chose pour la couleur : un Sib
a pour ainsi dire la méme couleur qu'un Sif ; corriger
toute différence brusque de couleur, tout mouvement
désordonné des lévres ; ne jamais jouer crispé,
contracté. Si vous y arrivez, si vous avez compris, si
vous obtenez un bon Sib, la partie est gagnée — votre son
aura toutes les couleurs que vous désirez lui donner,
vous ferez tous les intervalles que vous voudrez dans les
nuances imposées, car vos lévres subiront toutes les
transformations nécessaires. C’est une question de
temps, de patience et d'intelligence dans le travail.

Cet exercice doit se travailler avec beaucoup de
liberté dans le mouvement sur une base de 60 a la noire ;
répéter deux fois chaque groupe en modifiant, corrigeant
les défauts remarqués dans la premiére exécution. On
peut méme, si c’est nécessaire, recommencer une 3¢ fois,
mais sans trop insister pour éviter la fatigue a la fin de
I'exercice.

Détail trés important : chaque fois que la note
longue parait belle, respirer vite de facon a la retrouver
aussi vibrante et essayer d’obtenir la note suivante dans
une méme couleur.

JeACTBUTENbHO, HET TAKOIO ONPeAeIEHHOTO
MeCTa; y KaXXIO¥ HOTBI CBOA OKpacKa, HO PasHHIIA
IIPOMCXOAUT HACTO/IbKO HE3aMETHO M ITOCTEIEeHHO,
YTO HEBO3MOJXXHO BBIJI€NIUTD, T1e MMeHHO. To xe
OTHOCHUTCA K (p/ieiiTe — B 3TOM BeCh CMBICT; He
OTBJIEKATbCS MMPO6/IEeMO¥ CMEHBI OKTaB; He CYMTATh,
yto Cub Tpynsee coirpatnb, uem Cull, 4to Tepuuio
TpyLHE€E ChIIpaTh, 4YeM IONYTOH, HOCKOJIbKY
ABHIKeHHE TYO YyBEJIUYUBAETCA C YBeAUYECHHUEM
MHTEpBaja, HO HaCTOJIbKO MOHEMHOTY, YTO 3TO
HOMXHO IPOMCXOOUTh IJIABHO M TMOKO, Kak
pacTATMBaHUE Pe3MHKH. Tak >Xe HYy>XKHO BOCIIPHHU-
MaTb OKpacKy 3Byka: Cub oxpaliien mpakTHiecku TaK
ke, kak Cul, Hy)XHO 60pOTbCA C Pe3KOI CMEHOM
KPackH, C HEKOHTPOJIHPOBaHHBIM IBHXeHHEM TY0, C
3a)KaToMH, CynopoXHoM urpoit. Ecu Bel 3T0 noHsAm,
eC/IH y Bac monydaerca xopouas Hota Cub, sHadut
BBl mobeaunu. Bol cMOXeTe MPUMEHATH NI00bIe
KPacKH, UCIOTHATD N06ble HHTEPBA/Ibl C HYXXHOMH
IOWHaMHUKOH, TaK KaK IyObl CMOTYT IIPOU3BOJUTH BCe
HeoOXOMMMble U3MEHEeHHUA. DTO BOIPOC BPEMEHHU,
TepIIeHUs U BLYMYHUBOH pabOTBhL.

9TO ynpaXxHeHHe HY>XHO UI'paTh cBOOOJHO,
HCXO/ISl U3 TeMITa 4 =60, [ToBTOPATH KaXAYyIO TPYIITY
OBa pasa, UCOpaBAsisA HEJOCTAaTKH IEepPBOTO
HCIIOTHeHHs. MOXHO CBITPaTh U TPETUH pas, HO He
IpeyBe/IMYMBas, YTOOBI He YCTAaTh K KOHILY 3aHATHIA.

OueHb Ba)XXHO NOC/TE KPaCHMBO B3ATON JIMHHOMN
HOTBI B3AITh KOPOTKOE JbIXaHHUE, YTOOBI ChITPaTh €€ C
TaKOM >ke BUOpalMeit, ¥ MPOJO/KUTDL CIEAYIOLIYIO
HOTY B TaKOH K€ KPaCOYHO TTa/JINTpeE.
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Respiration expressive, son clair, BripasuTenbHoe AbIXxaHue, ICHbIN
bien lié.

Nuance « ad libitum » pour faciliter le début du
travail ; puis chercher les nuances qui paraissent
plus difficiles - & titre d’indication : commencer mfet
diminuer progressivement jusqu’au Do grave.

TN

3BYK, TIIaTe€/IbHO CBA3bIBATD.

YToO6BI 06/IETYUTH 3aHATHSA, IPUMEHSIITe BHAYa/Ie
IuMHaMHUKy «ad libitum», MOCTENEHHO YCIOXHAA €.
Hanpumep, HayHMHaTh mf, 3aTHUXasA MOCTENEHHO K
HKHeit HoTte [Jo.
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130 - 150.
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Ces derniers exercices étant plus longs, les faire
dans un mouvement se rapprochant de plus en plus

de 130 a 150 a la noire.
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Pour le 3¢ registre, I'aigu, les notes sortant toutes
par la pression des lévres et des combinaisons de
doigtés, la longueur de la colonne d’air ne joue pas
toujours un role prépondérant, principalement dans
les notes émises p. '

Passer du médium dans 1'aigu, en essayant de
conserver la couleur et la position d’embouchure des
derniéres notes du médium.

B 3 - BbICOKOM - perucrpe HOTbI IPOU3BOAATCH
1P MTOMOIIM aBJIeHUA I'y6 U MaJbleBOM TeXHUKH,
TaK YTO JJIMHA BO3JYILIHOW CTPYH He MMeeT 60/b-
LII0TO 3Ha4eHMA, B 0COOEHHOCTH NP UIpE Ha p.

IIpu nepexoze U3 cpefHero perucTpa B BEpXHHUI,
CTapaiiTech COXPaHUTb OKPACKy U MO3ULHIO aMOY-
LIIOPBI ITOCTIEAHUX HOT CPEJHETO perucTpa.

D e

1

T

o £
1 1

1

N

Ne jamais jouer crispé ; la machoire légérement
tendue dans les P, mais tout a fait détendue dans les f;
de méme pour les lévres : une pression assez soutenue
pour les P, mais beaucoup moins pour les /. C’est un
excellent moyen pour jouer moins haut ; serrer juste un
peu la colonne d’air a sa sortie pour empécher sa
diffusion en dehors du trou de I’embouchure, et si en
travaillant, on se surprend les muscles contractés,
essayer tout en continuant a jouer une détente géné-
rale et subite de tous les muscles. On sera alors surpris
d’obtenir d’aussi bons résultats, par la suite méme de
meilleurs, et naturellement avec beaucoup moins de
fatigue.

A travailler dans une nuance mf, son ample, large.

Huxorna He urpaiite 3a>kaTo; 4e/IIOCTH C/IeTKa
HanpsDKeHbI TIPH P U NOHOCTBIO pacciabieHsl npu f.
Yr1o6bI He UIpaTh 3aBBILIEHHO, 3alePXXUTe CIerKa
CTPYIO BO3JyXa Ha BBIXOJe, He faBas eil pacllu-
PMTBCA 3a TIpefie/ibl OTBepPCTHSA aMOyIIopel. Ecin Bo
BpeMs 3aHATHUI BBl 3aMETUTE 3a)XKaTOCTh MBIILIIII,
IOMNBITaliTeCh, MPOJO/KAsA UTPaTh, BHE3ANHO U
MOTHOCTBIO PacciIabUTh UX. YIUBHUTEAbHO, KakK
OBICTPO MOKHO JOOUTHCS XOPOILIEro pe3yabTaTa,
yayullas ero co BpeMeHeM, U 6e3 6OIbLION
YCTaIOCTH.

Hcnonuarte Ha ’Il;f', urpas 1oJjIHbIM, HIHPOKHUM 3BYKOM.
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SOUPLESSE DES SONS GRAVES

Les lévres sont soumises ici & une rude discipline.
Le registre grave étant de beaucoup le plus difficile,
j'ai groupé méthodiquement toutes les combinaisons
d’enchainements, que l'éléve exécutera avec des
nuances et des mouvements différents.

Jinsiste tout particulierement sur les nuances a
faire & I’endroit précis o elles sont marquées, et sur
I'observation rigoureuse du mouvement.

L'exécutant obtiendra de ce fait une trés grande
maitrise d’embouchure, de conduite de son, ce qui lui
permettra dans I'exécution d’'une mélodie de faire les
nuances, non selon les caprices de ses lévres, mais
comme l'auteur le demande, ce que 'on fait rarement
dans le grave.

Toutes les respirations sont marquées ; ne faire
les crescendi qu’autant que la note reste pure, juste.
Reprendre deux fois chaque mesure ; I'exécutant
pourra ainsi essayer de corriger heureusement les
erreurs de la premiére fois.

Un exercice par jour est suffisant ; n’en jamais
faire plus de deux. On peut également les jouer de
temps en temps dans le médium — mais si 'exécutant
voulait les travailler dans l'aigu, je ne saurais trop lui
recommander par expérience personnelle de ne pas
en abuser ; ils sont excessivement fatigants.

T'MBKOCTD 3BYYAHNMA B HUKHEM PETMCTPE

['y6b1 30€Ch MOMUHUHAIOTCSA CTPOTOM OUCLHILIHES.
9TO caMblii TPYAHBIN PErHCTP, MO3TOMY IOCIEI0-
BaTe/IbHOCTD YNIPaXHEHUH TIJAaTe/IbHO IPOAYMaHa, i
YYEHHK MX JIO/DKEH UTPaTh C Pa3NU4YHBIMU HIOAH-
CaMH U B PasHbIX TeMIIaXx.

A1 nacrauBao Ha CTPOroM cobiofeHHH 0003Ha-
YEeHHOW 3]1eCh JUHAMUKY U TEMIIOB.

Taxum 06pa3oM, UCIIOJTHUTE/Tb [OOUBaeTCs B/a-
DeHHs aMOYIIIOPOI U 3BYKOM, YTO MO3BOJUT B
DaabHeHN1IeM, TIPU UCIIONIHEHUH MeOOUH, KOHTPO-
JIMPOBATh KallpU3bl TY6 M UTPaTh TOYHO 06O3HAUeH-
Hble KOMIIO3UTOPOM HIOAHCHI, UTO He BCE YMEIOT B
HHU3KOM peTHUCTpe.

IlpixaHUe Be3Jle OTMe4eHO; crescendo HCHOJI-
HANTE TOJIBKO, €C/IM HOTA 3BYYHUT YUCTO. KaXkabiit TakT
UIpaiiTe [Ba pasa, YTOOBI UCIIPAB/IATh 3aMeYeHHbIe
OLLIMOKU.

OpHoro ynpaXHeHUA B NE€Hb NOCTATOYHO;
HHUKOT/[a He UTpaiTe 60/blle ABYX. MOXHO UX
UCIIOJIHATE UHOINIA B CPeHEM PErucTpe, HO eC/u
CTYIEHT 3aX04eT MTpaTh UX B BEPXHEM PerucTpe,
HY>KHO OBITb OCTOPOXKHBIM — 51 3HAIO U3 JTUYHOIO
OMbITa, KaK 3TO YTOMUTE/IBHO.

o
o
~

| 1
IPis] 7

)

(8] P ey [ &) Pa
©

¢

©
O hd

O

O © o o ©

A ? 9 ’ b
iz ;
y 40 ho ho © S
e © Lasd oS P s PN o— " S S © ©

A ’ ’ ? ?
) 4 el 1 1

7. : : T beo he
(an L. P2 (@) o L P T o 17181 A4 (0 ) 128 ] Ldsd (o)
\‘.-_\)I (8] #O #O [§) #© #O (8 ) o)

‘2227 — z’ ::::::::::—.'1QZ7 — T !7 —— ‘1227 —T t?c B— .ZQZT — t?: ——

=
N

’ ’
5 ‘ l . ; s R T
o ] 1 13 i 1 1 | ] M 1 i
V4% 1 N | =K N | P | Pz M | T 1Ty K hel®
[ €20 1 L =K e [ =K E. =K el £ =K (73 i 0 0 ve 77
‘:j] 7K ?Ll ?L’ [y ?t’ ?LI > ry
PP —iar ff ———— PP ———— ff ————— PP ——— ff —— PP —— ff ———
) ’ ’ ’
o) | | | | | ] ] e
P’ 4 I ] 1 ] 7 | | H T i 1 |
fin—1 7t - 7 | 7 G- oD | foi 1 i -~ s
E:j/ f”K) ld o X byl K3 k1l k1
PPoeem— ff ——— PP —— ff ——— PP — ff ——— PP ——— ff ——
’ ’ ’ ’
§— i - a l i } : ; .
rﬂl'\ j.}{ ’}- b= B T = }7. n T s a‘. - T %I, s —
‘iz 3z A G fez= & < Rz & < Tz &
PP ff —— PP —— ff ———— PP — ff —— PP ——— ff ———



: b /’__\ b
A - . ™, . | . ™, . - a ‘
7 T i PR I —1 1 i t 1 t T — S — T ! 7
Y o 1 i b Il 1 1 b 1 1 =] H 1 - 1 1 1 | IV 1 I i H
i’s =1 L = 1 | vV =i g 9 e =i Fil - A= | 4 1 # 77 # I . =) [ . P2
v —_— —T T —TT T —T e —— R ——
b . b
6 f [ , W f |- , 1>, ] - | L™
)’ 4 I T I T 1 1 1 I 1 | 1 1 1 1 1 FI) I T 1 1 |
y o8 I ) S I ) S | T = 1 p= | T bl 1 — hel 1
| & oo WHISTA L. =i U&7 # - TR, 22| U7 % [T . D= Aol . D= | Jiy L. =l Aol = | iy (7] LA AN - 1A ] 44 [
~ #* gl'" Ir P A ana jl!" Tt ?V ‘].1[0 ?" ?’V TD.T J'Q‘l ?“ % ‘%D
13 —_— T —_— T — T e T e
D R /’___\
o) I | | | ] | | | 4| | , | N X , | ,
>4 T 1 1 T | T T 1 1 1 T T T 1 | I ] ] 1

h T ] T 1 1 b " T o | T ! 1 [ | ’
I 1 I 1 ] ] I 1 1 | | |
s e ™ R e B T " m—
i P A
_— T = _— = = = el

Appliquer cette maniére de travailler & tous les Pa6otasiTe TakuM 06pa3soM Haj BCEMHU CIIeNy-
exercices qui suivent et, apres avoir fini les 16 exer- IOIIIUMU ynpakHeHHAMHU. [locsie ucnonenusa 16
cices, recommencer en alternant les lettres de telle yrnpakxHeHUH, HaYHHUTE CHavdasa, MeHAA UX I1ocC/e-
maniére que chaque groupe puisse se jouer avec les IIOBAaTeNLHOCTb, YTOOBI B Ka)K[OM I'PYIIle UTPATH

différentes valeurs.

Pa3HBIMHU JUIUTC/IBHOCTSAMHU.

A travailler comme le Ne 1. PaboTaTh Tak e, Kak Haj ypaxHeHHeM N° 1.
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Langue sortie, chercher une note consistante, a la
maniére d'un pizzicato vibré ; par conséquent, chaque
note courte, mais pas séche ; en un mot, qu’elle ait le
maximum de vie dans le minimum de temps.

Excellent pour exécuter un morceau de Bach ou
chaque note (mélodique seulement) doit étre
attaguée avec ce coup de langue.

BbICyHYB A3BIK, CBHITPaiiTeE OCHOBHYIO HOTY B JYX€
BUOpHpYIOLIETo pizzicato, ¥ KaXXIYIO MOCIEAVIO-
LIYI0 HOTY UTPaTh KOPOTKO, HO HE CYyXO, TO €CTh IaTh
el MaKCUMYM OKMBIEHHOCTH 32 KOPOTKOe Bpem4.

HpeanvHo ana ucnonHeHusa baxa, rae xaxkias
HOTa (B MeJIOIMH) JO/DKHA OBITh aTaKOBAaHA TAKHM A<
yAapoM f3bIKa.
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Toujours attaque langue sortie, bien observer le
mouvement et encore plus la valeur de la croche, qui
doit sortir p dans le minimum de temps - comme
exemple essayer cet exercice avec les 2 notes suivantes :

UT. IO

[TponomxaiiTe A3BIKOBYIO aTaky; cobnionaiTe
TEMII 4, B 0OCOOEHHOCTH, IJ/TUTE/IbBHOCTh BOCBMOI1 HOTBI,
KOTOpas JO/DKHA 3BydYaTh p ¢ camoro Hayazna. Kak
MIpUMep, ChITPaiiTe ClIeyoLLee YIIpaXKHeHUe U3 2 HOT:

Remarquer alors avec quelle facilité le Réb sort p
et sans bruit. Maintenir le plus longtemps ce principe
qu'un grand intervalle doit se faire aussi facilement
qu’un petit.

Soyez un peu moins rigoureux pour les 2 ou 3
derniéres (Sib, Si, Do suraigus) et vous serez étonné
par la suite de ne pas éprouver plus de difficulté a faire
une dixiéme qu’'un demi-ton.

O6bpaTtuTe BHMMaHHe, C KaKOH JIETKOCTbIO Peb
3BYYHT Ha p U 6e3 npuaBykoB. [lomHHTE BCerna, 4TO
60/IBIION MHTEPBAI LO/DKEH UCIOMHATBCA TaK )Ke
JIETKO, KaK U MaJIbliL.

Ecnu 6bITh MeHee CTPOrMM C MOC/IEAHUMH HOTaMH
(Cub, Cu, [lo B BepxHeM perucrpe), Bbl GyzeTe ropa-
YKEHBI TeM, YTO /I UCTIOJTHEHUA [JeliMMbl WIH TOJIy-
TOHA HY>XHBI OJMHAKOBBIE YCH/IHS.

i_\
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Mémes principes que pour le 2¢ exercice.

Tort xe MPHUHIUIL, YTO /I BTOPOro YIIpa)KHEHHUA.

»
. "3 #p_ o #! —
///ﬂ_’——:f' #' . ﬂ»'— . = 1 — — — ete.
__9_'#'_&'_'_' #. o ¥ I® e T 2" 4 T g T 5 1 47T a4 41T 47 4 7 4
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| fan Y 1 1 i 1 1 )] | 1 { | | | 1 | { 1 |
4°¢ YIIPAJKHEHUE ANV
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Cet exercice qui doit &tre travaillé toujours a 60 a
la noire, est écrit volontairement en triolets de
maniére a ce que, la premiére note de chaque groupe
étant tantot une note grave, tantét une note aigué,
I'éléve cherche & obtenir autant de rondeur de son
dans 'une que dans I'autre.

Travailler par conséquent cet exercice a sons
pleins, le plus lié possible et veiller & ce que chaque
note sorte par une souple pression des lévres, sans
trous ni heurts.

Appliquer ces 4 formes d’exercice sur chacun des
36 qui suivent ; comme ils sont assez fatigants, n’en
faire que 20 minutes par jour.

TeMIle J=60; OHO
HOTa B KaXXJoM

ITO ynpakHeHHe HCIOTHATD B
COCTOMUT U3 TPHOJIEH, I'le IepBas
rpymnme, 6yAy4d TO BepXHeil, TO HHXKHEH, JO/DKHA
3By4aTh KaXX/(bII pa3 ONMHAKOBO OKPYIJIEHHO.

HrpaTp 3TO ynpakKHeHHE MO/HBIM 3BYKOM, KaK
MOXXHO 60Jiee JIeraTo u CIeJUTh, YTOOBI KaXKJas HOTa
BBIXOJIMJIa B pe3y/abTaTe AETKOTO JaBjleHHUA TY6,
TUIaBHO ¥ 6e3 NpoBajoB.

IIpumenuTe 3T 4 BUIa YIPaXXHEHUH B KAXKIOM
13 MOC/IeqyIomMx 36; 4ToOBl He yCTaTh, HIPaiTe UX
He 60b111e 20 MUHYT B I€Hb.
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AMPLEUR DU SON

La maniére suivante de travailler I'ampleur du
son a 'avantage de permettre a I’éleve d’aller au
maximum de ses possibilités d’embouchure, puisqu'il
n’'est pas limité par le manque de souffle.

N ’ N

ITOJTHOTA 3BYKA

Hpe,zmaraeMaﬁ 34€Ch TEXHHKA p36OTbI Haj noJj-
HOTOM 3BYKa IIO3BOJIAET YYE€HHUKY HCIIO/Ib30BATh BCE
BO3MOJXHOCTH €TI0 aM6y1.I.IIOpr, MMOCKO/BbKY OH HE
JTMMHUTHPOBAH HEXBATKO¥ ObIXaHUA.
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Une note émise pianissimo ou fortissimo ayant
des chances d’étre un peu basse ou un peu haute,
préluder un peu, controler la justesse et la qualité de
la note a travailler par rapport aux autres, et commen-
cer sans oublier de détendre complétement les muscles
au fur et & mesure du crescendo. C'est A peine si on
devra conserver une petite pression de lévres pour
guider souplement la colonne d’air.

Attaquer pianissimo, augmenter lentement sans
a-coup, veiller a ce que le son ne s’altére pas, prendre
une grande respiration, puis reprendre le son dans la
méme force et la méme couleur qu’on I'a quitté et
ainsi de suite ; mais penser surtout a jouer ample, car
la véritable force n’est vraiment pas dans le caractéere
de la flGte.

L'opération contraire peut se faire, mais je me
suis toujours refusé a la pratiquer, la trouvant néfaste
pour les lévres.

Cet exercice étant trés fatigant, travailler seule-
ment chaque jour un des 4 groupes suivants :
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et pour ne pas entrer brutalement en contact avec
ces difficultés, choisir pour commencer dans chaque
groupe les notes du médium qui paraissent les plus
faciles a travailler
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[TockonbKy HOTa, HCHIONHAEMAsA Ha planissimo
WK fortissimo, MOXeT ObITh 3aBblLUEeHA WIM 3aHHU-
XKeHa, TonpoOyiiTe eé CHavaa, IPOBEPbTE YUCTOTY U
KayecTBO €€ 3By4YaHMA MO CPpaBHEHHUIO C APYTHUMHU
HOTaMH, U 3aTeM HaYHHTE, He 3a0bIBasi MIOTHOCTHIO
paccabiAaTh MBILLLBL B ITpoliecce crescendo. IToutu
He3aMeTHBIM JlaBJIeHHeM TI'y0 TUIaBHO HampaB/IATh
CTPYIO BO3/lyXa.

HayuHas pianissimo, yBeM4MBaiTe IOCTENEH-
HO, 6e3 PBIBKOB M CTapaiTech, YTOOBI 3BYK He Me-
HSICS; BO3BMMTE OOJIbLIOE JbIXaHHe U IPOJOJDKaNTe
UTpaTh, COXPAaHAA Ty )Ke CHUIYy U OKpacKy 3ByKa.
CrapaiiTech UTpaTh HIMPOKO, TaK KaK HACTOAIIAs
CH/Ia He XapaKTepHa i (/IeiThI.

MO>XHO UrpaTh B 06paTHOM MOPAAKE, HO 5 MPO-
THUBHHUK 3TOT0, HAXOJs 3TO BPeOHBIM JIf Iy0.

ITO O4YeHb YTOMUTEIBHOE YIPaKHEHUE, II03TO-
My UT'paiiTe 10 OOHOM U3 CAeJyIOIUX MOCAe0Ba-
Te/IbHOCTEH B JIeHb, YTOOBI HE TePEYTOMHUTHCA.
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He 3anuMaiiTech BceMU TPYIHOCTAMH Cpasy,
BbIOEpUTE CHayaJa U3 KaXKJOH TPYNIBl HECKOTBKO
HOT B CPeJIHEM PETUCTPe, KOTOPBIE /IeT4e UTPaTh.
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CONDUITE DU SON DANS LINTERPRETATION

Il n’est nullement dans mes intentions de donner ici
en quelques lignes une véritable lecon d’interprétation.

Si le style est fait en grande partie de régles immu-
ables basées sur les lois de la logique musicale, il en est
d’autres qui sont d’idéal personnel et qui ne peuvent
vraiment étre défendues que de vive voix et par
Iexempile.

Les quelques conseils qui suivent ont pour but de
mettre I'éléve 3 méme de triompher des difficultés que
présentent ces Andante, dont 3 ont été choisis a dessein
pour leur style sévére, et le 4¢ pour le charme, la couleur
et la réverie qui s’en dégagent.

L'éléve se trouvera alors a méme d’appliquer cette
méthode a nombre de piéces, méthode plus profitable
qu’une interprétation prématurée, instinctive, que
souvent par la suite le cerveau réprouve, mais que 'on
ne peut plus changer.

12 — Jouer I'’Andante deux fois d’'un bout a l'autre,
avec un son doux, pianissimo. Ceci constituera en
somme la « forme » comme on procéde pour le dessin.

Resbecter rigoureusement le mouvement - 60 a la
croche - ; pas de vibrato, un grand respect des valeurs,
des respirations, des liaisons, un grand souci de bien
lier les notes sans aucun accent pour les grands
intervalles.

La mélodie se trouve exposée (si je puis m’exprimer
ainsi) dans toute sa nudité.

22 - Rejouer deux fois 'Andante, en tenant toujours
compte des observations précédentes, mais cette fois—ci
avec les nuances. Ceci représentera toujours la « forme »
mais avec les oppositions ombre et lumiére.

3¢ - Rejouer deux fois encore, dans les mémes
conditions que précédemment, mais cette foisi avec
expression.

Se servir des notes longues pour les nuances, des
valeurs courtes pour les différences de mouvement ; ne
jamais vibrer en général sur les dessins composés de
valeurs courtes, chaque note de ce dessin n’ayant
d’importance que par rapport au dessin entier. La ligne
se déploie ainsi dans toute sa grandeur ; donner un peu
de chaleur, de vie, aux points culminants des phrases.

Cette maniére de travailler est longue, parfois péni-
ble, mais elle a 'avantage de donner le temps de réflé-
chir. La raison a le temps de prendre le pés sur l'instinct,
de guider, non de réprimer le tempérament, et c’est a
mon avis sur cet heureux équilibre que doit étre basée
une belle interprétation.

BEOEHUME 3BYKA I'TPH UCITO/IHEHHMH

HeB03MOXHO 311eCh B HECKOJIBKMX C/IOBax Hay-
YUTb UHTepHpeTauuu. C OJHOHW CTOPOHBI, CTHIb
OCHOBBIBA€TCA Ha He3blO/JeMBbIX MPaBUIaX MY3bi-
KaJnbHOM JIOTUKH, C IPYroi CTOPOHBI — Ha JIMYHbIX
[IpelCTaB/lIeHUAX, KOTOPble HEBO3MOXHO OINMKCaTh.
TOJIbKO YCTHO U Ha IIpUMeEpe.

Heckonpko npepnaraeMbix 3eCb COBETOB MOTYT
NOMOYb Y4€HHUKY CIIPAaBUTHCA C TPYAHOCTAMH MC-
MIO/THEHUA C/IEAYIOLIMX OTPBbIBKOB. S BEIOpas nepBbic
3 AHzlaHTe U3-3a CTPOTOCTH CTWISA, a 4°¢ — U3-3a MAT-
KOCTH, KPaCOYHOCTH U MEYTaTEe/IbHOCTU 3TOM MY3bIKH.

CTyneHT CMOXeT NIPUMEHATb MOU COBETHI KO
MHOTUM TIpOM3BEJIEHUSAM, U 9TO NMPUHECET 60bliIe
MOJ/b3bl, YeM UTPATh HEOOAYMaHHO, C HE3PEIOH
MHCTHHKTHBHOCTbHIO. Pe3ynbTat TPyAHO NOTOM
M3MEHUTD, AaXKe MPH OIYIIeHHUU HEYOBNIETBO-
peHus.

1 - CpirpatiTe AHIaHTe 2 pasa, MATKHUM 3BYKOM,
pianissimo. 3TO cosmacT «(bopMy», Kak IIpU CO3JaHUH
PHCYHKa.

HUrpaiite cTporo B Temie ﬁ=60, 6e3 Bubparo,
TOYHO cOOMIONas MIUTENbHOCTH, IbIXaHUe U JIUTH;
CTapaiTech CBA3BIBATH GO/IbIIHE HHTEPBabl 6€3
aKIE€HTOB.

Menonus 3mech NpoOsABAAETCS KaK ObI B 0OHa-
XEHHOM BHUE.

2 - Cuirpaitte AHpaHTe 2 pasa, cobmopas Bcé, o
4éM TOBOPHUJIOCH BbIlle, HO NOOABHB B 3TOT pa3
OWHAMMKY. JTO BCE elllé OTHOCUTCA K d)opMe, HO C
pobasjieHHeM KOHTpAcTa CBETa ¥ TCHHU.

3 - CeIrpaiiTe CHOBa 2 pasa, HO C foOaBIeHHEM
3KCHPECCHH.

HrpaiiTe navHHBIE HOTBI C IMHAMHUKOM, a KO-
pOTKHE — C OUIYILeHHEM PasHHUILBI B IBHIKEHUH.
Huxkorpa He BUOpHpYHTe Ha KOPOTKUX HOTaxX, Tak
KaK OHHU CIy»XaT [/ CO3[aHUs OOIIero pUCyHKa.
Menonudeckas TMHUA BBICTYIaeT TaKUM 06Pa3oM BO
BCEM CBOEM Benuyuu. Jlo6aBbTe 60JIbIIE TEMIOTHI H
0>KMBJICHHOCTH Ha Ky/IbMHHALIMH (pasbl.

Takoit MeTon 3aHATHIT NO/NOTr U TPYHEH, HO OH
0aéT BpeMsd A4 pasMbllleHUN. Pasym ynpasader
HMHCTUHKTOM M Hamlpas/feT sMoluu. f cuurar, 4to
TOJIBKO Ha TaKOM CYaCTIMBOM OanaHce 6a3upyeTcs
IIpeKpacHasA HHTepIpeTalus.
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? Petites respirations permises.

9 Bonnes respirations.

- 60

I Paspemeno TO/IBKO KPAaTKO¢ JbIXaHHE.

9 [TonHoe npIxaHUe.

(Héndel, Sonate Op. 1 N*5)
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A travailler en Ré b majeur, en Do majeur et en Si majeur Urpats B Pe l;Mamope, B Jlo Maxkope 1 B Cu Maxkope
(employer la patte de Si) (ucnonp3oars knanan Cu)
) (Hdndel, Sonate Op. 1 N°2)
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A travailler en Si b mineur (toujours patte de Si), en La mineur

et en Sol § mineur
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(Bach, Aria de la Suite ¢n Ré
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A travailler en Fa # majeur, en Fa majeur et en Mi majeur
(toujours patte de Si)

Urpats B ®af maxkope, B ®a masxope u B Mu Maxope
(Bcé Bpemst k1anan Cu)

Andante (Massenet, Elégie)
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Un son large et généreux pour les 3 premiers,
fluide et clair (autre timbre) pour ce dernier.

Cette mélodie a été volontairement déformée
dans la partie grave de maniére a renforcer le travail
des notes graves.

Il en est de méme pour les respirations : quel-
ques-unes pourront paraitre mal placées, c’est volon-
tairement fait pour obliger les lévres a travailler dans
de plus difficiles conditions.

Exemple : Aria de Bach 16¢ et 17¢ mesures.

ET W 3

ITepBrie 3 Tbechl HY>)XHO UTpaTh LIMPOKUM H
TOJTHBIM 3BYKOM, ITOC/IEHIOI0 — IIJTABHO M CBET/IO
(opyras okpacka).

JTa Menoaus HaMepeHHO U3MEHEHa B KOHIIE,
4TOOBI NaTh BO3MOJXKHOCTh IIOUTPAaTh HOTHI B
HW)KHEM perucrpe.

JpIXaHHe TOXXe HAMEPEHHO OTMEYEHO TAKMM
o6pa3oM, 4ToObl paboTaTh Haj I'yOHOH TEXHHUKOI B
TPYIHBIX YCIOBHAX.

[Tpumep: Apus baxa, 16 u 17% TaxTh!.



Mapcers MOHC (poz. 1889 8 C. Auyp, JKiopa - 71984)
VUHICH HIpe Ha erTe B I1apHXCKOH KOHCEpBaTODHH ¥
[Tons Tag¢panens, Anonva XeHHebaHca H @nauna [ay-
GepTta. OH HCITOMHSI TapTHIO NEePBO# (p/IeHTEI B OpKecTpax
Pasdeloup, Société des Concerts du Conservatoire, B Opéra-
Comique 1 B KOHU€EPTaxX Straram, a TaKxe - pellepTyapHble
KOHLEpPThI ¢ BeTHYAHIIIUMH JTHPH)XEDAMH ITOrO BeKa, cpeaH
koTopsIx : Aprypo TockaHHHH, bpyHo Baierep, Buiutem
Menrens6epr, Orto Knemnepep 1 Puxapp lltpayc.
[IpenogaBas B HaunoHansHo# [lapwxckort KoHcepBa-
ropun, M. MoHc BocIIHTaT Le/1oe OKO/TeHHe O/TeCTAILMX
BHPTy030B H 1pogeccopoB. ITocne BTOpo# MHPOBOH BOHHbI
M. Mowuc xxwr B CHIA, rae oH npoJo/DKaa CBOKO [eATe/lb-
HOCTh HMCIIOJHHTETIA H mefgarora. M. Mowc - aBTOp
MHOTOYHC/TEHHBIX paboT 10 TeXHHKe HIPBI HA HHCTPYMEHTE,
KOTOpbI€ II0/Ib3Y-I0TCA YBaXXeHHEM BO BCEM MHPe.

Photo : X

Marcel MOYSE (1889 2 St-Amour, Jura - 1984) émadia k
flite au Conservaroire de Paris avec Paul Taffanel, Adolph:
Hennebains et Philippe Gaubert. II fut flite solo de
orchestres Pasdeloup, Société des Concerts du Conser-
vatoire, de 'Opéra-Comique, et des Concerts Straram, tow
en jouant les grands concertos du répertoire avec des chef:
tels Arturo Toscanini, Bruno Walter, Willem Mengelberg
Otto Klemperer et Richard Strauss.

Au Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris
une génération de brillants virtuoses et professeurs fur
formée par ses soins. Apres la deuxiéme guerre mondiale, i
vécut aux Etats-Unis ol il continua son activité de concer-
tiste et de pédagogue. Il est 'auteur de trés nombreus
ouvrages de technique instumentale qui font autorité dan:

le monde entier.

CynTa NpHATHBIM LOATOM IIOA4€PKHYTh, YTO A C yAOBOABCTBHEM MOAAEP)XHBAIO JaHHBIH TPYH H IOpsdYo
PEKOMEHIYIO ero Kak O/IecTAlLee TocoOHe HIPhI Ha (IeHTe, KOTOPOe MOXET OBITh ¢ GOIBIINM yCIIEXOM IPHMEHEHO B

PasTHYHbIX HAITHOHA/IBHBIX HCIIO/IHHTE/IbCKHX IIIKO/Iax MHpa.

AJIEKCAHIP BACHWIBEBHY KOPHEEE

IIpogeccop MockoBCKOH rocyiapcTBeHHOH KoHcepBaTopHH HM. I1. M. Yarikoscxoro

HapoJHbIH apTHCT Poccus

naypeat I'ocynapcTBeHHOH npemus Poccus
Jaypear IIpeMHH M3pHH I. Moczszs
JlaypeaT MeXAyHapOAHbIX KOHKYDCOES

comucT MockoBcKoH akafemuyeckoi IocynapcTBeHHON (PHIApMOH:TE,

yreH Coo3a KOMITO3HTOpOB Poccis

Il m’est agréable de souligner que je soutiens pleinement cette ceuvre, et que j'en recommande chaudement I'usage. C
remarquable manuel de jeu de flate pourra servir avec grand succes dans les écoles de musique du monde entier.

ALEXANDRE VASSILIEVITCH KORNEEW
Professeur au Conservatoire National PI. Tchaikovsks
Artiste du Peuple de Russic

Lauréat du prix de I'Etat de Russic

Lauréat du prix de la Mairie de Moscou

Lauréat de concours internationaux

Soliste de I'Orchestre philharmonique de '’Académie Nationale de Moscou

Membre de I'Union des Compositeurs de Russie



