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2 DE LA SONORITE

ART ET TECHNIQUE

ON SONORITY
ART AND TECHNIQUE

Qu’on ne s’attende pas a trouver dans
ce recueil le moyen infaillible d’avoir un
joli son.

Cette question ne peut étre traitée
théoriquement; mais aprés des années
de travail et de réflexion, me basant sur
mon expérience personnelle, j’ai acquis
la conviction que le “‘joli son”, en dehors
de Pidéal que ’on pcut s’en faire, n’est
pas exclusivement fonction de naturelles
dispositions physiques.

Un travail raisonn¢, intelligemment
conduit peut faire subir de séricuses
transformations aux lévres et cet ouvrage
a pour but de donner a I'¢léve, par des
excrcices méthodiques, les moyens de
développer, modifier, transformer ses
propres facultés en lui fournissant la
possibilité d’acquérir une jolie sonorité
sur la flate.

Le travail est divis¢ en cing parties.

La premiére traite de la couleur, de
’homogénéité des sons dans tous les re-
gistres.

La deuxiéme, de la souplesse du son
spécialement dans le grave.

La troisiéme, de 'attaque des sons et
des liaisons.

La quatriéme, de 'ampleur des sons.

La cinquiéme, de la conduite du son
dans Pinterprétation.

Aprés avoir hésité longtemps, j’ai
pensé faire ceuvre utile en me décidant a
faire publier ce recucil, car je puis
affirmer que ce n’est que par un long
travail des exercices qui suivent, que je
suis arrivé a modifier heureusement
mon embouchure et qu’a ’heure actuelle
ces exercices sont encore a la base de
mon travail personnel ¢t de mon Profes-
sorat.

Paris, ALPHONSE LEDUC,
Editions Musicales, 175, rue Saint Honoré.
(Prés ’Avenue de I'Opéra)

Oune should not expect this collection
1o provide an infallible method of ac-
quiring a beautiful tone.

Thisis notu matterthatcan be treated
of theoretically; however, after years of
work and reflection, and taking my per-
sonal experience as a basis, 1 have
become convinced that a “beautiful tone”,
leaving aside any ideal one may choose
1o make of it, is not exclusively dependent
on natural physical aptitudes.

Methodical work, intelligently pursued,
can bring about important changes in
the lips. The object of the present work is
to give the student the means, through
methodical exercises, of developing,
modifving and transforming his own abi-
littes and al the same time (o offer the
possibility of attaining a beaut{ful sono-
rity on the flute.

The work is divided into five parts.

The first deals with the timbre and
homogeneity of tone in every register.

The second deals with suppleness of
1one, especially in the low register.

The third deals with anacking and
slurring inotes.

The fourth deals with fullness of tone.

The fifth deals with the management
of tone in imterpretation.

After long hesitation, it seemed to me
that the publication of this collection
would perform a useful service, since I
can affirm that only afier long work at
the following exercises did I achieve a
satisfactory improvement of my embou-
chure, and that at the present time these
exercises still form the basis of my per-

sonal work and of my teaching.
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UBER TONBILDUNG
KUNST UND TECHNIK

Marcel MOYSE

Man

Sammlung nicht das unfehlbare Mittel zur

erwarte von der vorliegenden

Aneignung eines schonen Tones.

Diese Frage kann nicht theoretisch be-
handelt werden; ich habe jedoch jahrelang
daran gearbeitet und dariiber nachgedacht
und bin aufgrund personlicher Erfahrung zu
der chrzeugung gekommen, dass der
“schéne Ton” - welche ldealvorsiellung
man auch immer von thm haben mag - nicht
ausschliesslich eine Sache naturlicher phy-
sischer Anlagen ist.

Intelligente, zielstrebige Arbeit kann zu
wesentlichen Anderungen an den Lippen
fithren, und das vorliegende Werk soll den
Schiiler durch planmaissige Ubungen in die
Lage versetzen, seine Fahigkeiten zu entwik-
keln, zu dndern und umzugestalien, um auf
diese Weise cinen schonen Ton uul der
Fléte erzielen zu kénnen,

Das Werk istin funf Abschnitte aufgeteilt :

Der erste Abschnitt behandeli die Klang-
farbe und die Gleichmissigkeit des Tons in
allen Lagen;

der zweite die Geschmeidigkeit des Tons,
vor allem in der Tiefe;

der dritte den Tonanfang und die
Bindungen:

der vierte die Tongrésse

und der fiinfte die Toafthrung beim
Vortrag.

Nach langem Zoégern hiclt ich es fur
niitzlich, die vorliegende Samniung zu verof-
fentlichen. Ich kann versichern. dass es
langer Arbeit mitdiesen Ubungen bedurfte.
bis es mir gelang, meinen Ansatz in der
richtipen Weise zu verindern. Noch heute
bilden sie die Grundlage fir incine person-
liche Arbeit und meine Lehrtatigkeit.

Tous droits d'exécution, de n‘:pro«l’ucliO{L
de transcription et d'adaptation reserves
pour tous pays.



COULEUR ET HOMOGENEITE DU SON

TIMBRE AND HOMOGENEITY OF TONE

in the 3 Registers

Des cinq genres d’exercices que
contient ce cahier, celui-ci est de beau-
coup le plus difficile & travailler.

Deux raisons rendent difficile I'homo-
génsité du son de la flite : différence de
timbre dans les 3 registres; difficulté
d'émission pour certaines notes.

Pour émettre les notes suivantes par
ordre de difficulté

dans les 3 Registres

Ofthe five kinds of exercise contained
in this volume, this is by far the most
difficult to practise.

There are two reasons which make a
homogeneous tone difficult on the flute :
the difference of timbre between the 3
registers; and the difficulty of production
on cerlain notes.

In producing the following notes -
given in order of difficulty -

KLANGFARBE UND GLEICHMASSIGKEIT DES TONES

in den drei Lagen

Von den fiinf Abschnitten dieses Hefles
ist das Uben dieses Abschnittes am schwie-
rigsten.

Aus zwei Griindenistes schwierig, einen
gleichmissigen Ton zu erzielen : die unter-
schiedliche Klangfarbe in den drei Lagen
und Schwierigkeiten der Tongebung bet
gewissen Noten.

Spiclt man die folgenden Noten nach
dem Grade ihrer Schwicrigkeit
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la colonne d’air ayant a parcourir un
chemin de plus en plus long, arrivera de
plus en plus faible et de moins en moins
chaude; pour la raison inverse, les notes
suivantes et toujours par ordre de difficulté

the column of air has to pass through an
increasingly long passage, and will there-
Jore emerge increasingly weakened and
lacking in warmth; for the opposite reason
the following notes - again in order of
difficulty -

dann hatder Luftstrom einen immer langeren
Weg; er wird immer schwiicher und weniger
warm. Spiclt man dagegen die folgenden
Noten - auch hicr dem Grade der Schwie-

rigkeit nach -
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sortiront de plus en plus vigoureuses,
timbrées, plus hautes, quelquefois trop...

Mémes remarques pour le médium,
mais a un degré moindre, les lévres ne
disposant plus de tous leurs moyens
puisqu’elles sont déja sous pression pour
octavier.

Ccs constatations, d’une importance
capitale, nous font voir que la qualité, la
force et la justesse d’une note dépendent,
d’une part, de la position des lévres sur
’embouchure et, d’autre part, de la force
et de la vitesse de la colonne d’air; il
devient plus logique de diviser pour le
médium et le grave les sons en 2 groupes,
presque égaux, les faciles a émettre pres
de I'embouchure, et les difficiles plus
eloignés. Nous verrons plus loin que
cette maniére d’opérer a non seulement
I'avaniage de corriger les défauts dont
nous parlons plus haut, mais de rendre
aussi plus facile I'homogénéité dans les
passages d’octave.

will emerge withh increasing vigour,
colour, and height, indeed sometimes
too much so...

The same remarks apply to the middle
register, though to a lesser degree since
the lips can here no longer call on all
their resources, being already under pres-
sure in overblowing an octave.

These highly important observations
show us that the quality, strength and
accuracy of a note depend, on the one
hand, on the position of the lips over the
mouthpiece and, on the other hand, on
the strength and speed of the column of
air. In dealing with the middle and low
registers, the more logical approach is to
divide the sounds into 2 almost equal
groups - those, nearthe mouthpiece, that
are easy to playv and the more difficult
ones further away. Latcr, we shall find
that this procedure not only has the
advantage of remedying the faudlts referred
to above, but also makes it casier to
achieve homogenefty fiom one vciave to

another,
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dann wird der Ton immer kriftiger, klang-
voller, héher, manchmal sogar allzu...

Dicselben Bemerkungen gelten fiir dic
Mittellage, doch in minderem Masse. Die
Lippen verfiigen nicht mehr iiber alle Mog-
lichkeiten, da sic schon unter der fir das
Oktavieren notwendigen Anspannung stehen.

Diesc ganz wesentlichen Feststellungen
zeigen uns, dass die Qualitat, Kraft und
genaue Hohe cines Tons einerseits von der
Lage der Lippen auf dem Mundstiick und
andererseits von der Kraft und Schnelligkeit
des Luftstroms abhingen. Es ist infolge-
dessen auch logisch gerechtfertigt, die Téne
in der mittlercn und tiefen Lage in zwei last
gleiche Gruppen cinzuteilen : die nahe am
Mundloch liegenden, Ieicht ansprechenden
Tone und die schwierigen, entfernter liegen-
den. Wir werden spiter sehen, dass dieses
Verfahren nicht nur den Vorteil hat, die
oben erwihnten Mingel zu korrigicren,
sondern auch die Gleichmissigkeit der
Ubergiinge von der cinen in die anderc
Oktave erlcichtert.



Envisageons dés maintenant les
moyens a employer.

Nous prenons comme base la nuance
my octave grave pour les notes faciles et

dans cet ordre

Let us now consider the means 1o be
used.

Taking as our basis the dynamic level
mf in the low register, for the easy
notes, taken in the following order
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méchoires de plus en plus détendues, la
méachoire inférieure de plus en plus en
retrait, pression des lévres de moins en
moins forte.

Pour les notes difficiles et dans cet
ordre

the jaws should be Increasingly loose
with the luwerjaw increasingly retracted,
and lip pressure should decrease in
strengih.

For the difficult notes, taken in the

Jollosei.:y order

BEE/

machoires de plus en plus tendues, ma-
choire inférieure de plus en plus avancée
et pression des lévres de plus en plus
forte.

Méme observation pour le médium;
mais pour les notes suivantes et toujours
dans I'ordre

la pression des lévres sera légérement
plus forte et les machoires moins déten-
dues puisqu’une pression des lévres et
un léger désaxement des machoires est
déja nécessaire pour octavier. On remar-
quera que dans cette maniére de tra-
vailler, la machoire joue un role trés
important : c’est en effet au moyen de la
machoire inférieure que ’on doit corriger
I’axe de la flate par rapport aux lévres;
ce procédé a I’énorme avantage de laisser
beaucoup de liberté aux lévres pour
vibrer 4 la maniére d’une anche de
hautbois, obtenir des couleurs différentes,
lier souplement les notes entre elles,
remédier par de légéres pressions aux
défauts conséquents des nuances fetpet
pour travailler longtemps sans fatigue.

Voila donc, pour le travail des exer-
cices suivants, le principe bien établi
d’une lévre toujours libre.

Chercher d’abord un bon Si mezzo
forte, sonore, vibrant.

Jai choisi cette note parce que pour
tous les genres de lévres elle est une des

the jaws should be increasingly tight
with the lowerjaw increasingly advanced,
and lip pressure should be increased.

The same remarks apply 1o the middle
register, though for the following nores,
still taken in the same order
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lip pressure will be slightly greater and
the jaws less slack, as some lip pressure
and a slight displacement of the jaws are
already required to take the higher octave.
11 will be seen that in this method of
working the jaws have a very imporiant
parttoplay; indeed it should be the job of
the lower jaw to adjust the angle between
the flute and the lips, this having the
enormous udvantage of allowing plenty
of freedom for the lips to vibrate in the
manner of an oboe reed, to produce
different tone colours, to link notes together
in a supple way, to use slight changes of
pressurein orderto correct faults arising
Jromtheuseof fand p.andtowork for
lengthy periods without tiring.

Before embarking on practising the
Jollowing exercises, therefore, we have
Jirmly established the principle of keeping
the lips free at all times.

First, Jiad a good, sonorous amd
vibrant mf B.

I have chosen this note because for
all kinds of lips it is one of the easiest

AL 18166

Lassen Sie uns schon hier die notwen-
digen Mittel betrachten:

Wir nchmen als Basis mf fiir die leichten
Téne in der tiefen Oktave, und zwar in der
Reihenfolge

die Kiefer entspannen sich immer mehr,
der Unterkiefer wird zurickgerommen
und der Lippendruck wird schwicher.

Fur die schwierigen Noten, und zwar in
der Reihenfolge

werden die Kiefer immer starker gespannt,
der Unterkiefer immer weiter vorgeschoben
und die Lippen immer kriftiger auleinander
gedrickt,

Das Gleiche gilt fur die Mittellage; bei
folgender Notenreihe

wird der Lippendruck jedoch etwas stiirker
und werden die Kiefer etwas weniger ent-
spannt sein, weil ein gewisser Lippendruck
und eine leichte Verschiebung der Kiefer
bereits fiir das Oktavieren erforderlich sind.
Man wird bemerken, dass bei diescr Arbeits-
weise die Kiefer eine wesentliche Rolle
spielen : in der Tat kann man nimlich mit
dem Unterkiefer den Verlaufl der Flaten-
achse im Verhiltnis zu den Lippen korri-
gieren; und dieses Verfahren hat den schr
grossen Vorteil, den Lippen viel Fraiheit
zu lassen, die sie brauchen, um wie das
Rohrblatt einer Oboe schwingen, unter-
schiedliche Tonfdrbungen erzielen, die
Noten geschmeidig binden, Mangel der f

und p Dynamik durch leichten Druck aus-
gleichen und lange ohne Ermiidung tiben zu
kénnen.

Damit gilt ein fir die folgenden Ubungg:n
grundlegendes Prinzip : immer freie Lippen.

Man suche nunmehr zuerst ¢in schones,
kriftiges und klangvolles mf H.

Ich habe dicse Note gewihlt, da der
entsprechende Ton bei allen Lippcnarten



plus faciles a émettre. Préluder quelq\{es
secondes et dés que l'on se sentira
maitre de cette premére note, commencer
I'exercice.

Une bonne respiration, une attaque
chaude, pénétrante, et essayer d’avoir
un Si sans heurt, immatériellement si je
puis m’exprimer ainsi : on ne doit méme
pas entendre un bruit de clef.

Lc mouvement des lévres n’existe
pour ainsi dire pas pour deux notes aussi
rapprochées; méme s’il s’agit d’un Dot

et d'un Ré

méme pour les mémes raisons. Prenez le
piano, descendez une gamme chromatique
du Si jusqu’au Do grave

**= |a couleur doit étre la

o_ba

to produce. Try it over for a few seconds,
and as soon as you feel you have mastered
this first note, begin the exercise.

With good breathing and a warm,
penetrative attack, trv to get a B flat
perfectly smoothly, almost “disembodied "
not even the sound of a key should be
audible.

For two notes as close together as
these there is virtually no lip movement;

eveninthecaseofaCl¥ andaD E

the colour should remain constant for
the same reasons. If you go to the piano
and play a descending chromatic scale

from B to low C

5
am leichtesten anspricht. Probieren Sie
einige Sekunden und sobald Sie das Gefiihl
haben, dicse erste Note zu beherrschen,
kénnen Sie die Ubung beginnen.

Atmen Sic gut, blasen Sie den Ton warm
und kriflig an und versuchen Sie dann, ein
B zu spielen, ganz gleichmissig, “‘imma-
teriell”, wenn ich mich so ausdriicken darf ;
nicht einmal das Geriusch der Klappe soll
zu horen sein.

Fiir zwei so nahe liegende Téne bewegen
sich die Lippen so gut wie nicht; auch wenn

es sichumein Cisund D handelt

muss die Klangfarbe aus denselben Griinden
immer gleich bleiben. Spielen Sie auf dem
Klavier die chromatische Tonleiter vom H
fallend bis zum tiefen C
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vous constaterez que le Si n’a pas la
méme couleur que le Do grave et pour-
tant vous serez incapable de dire ol ce

changement a eu lieu.

En vérité, il n’y a pas d’endroit pré-
cis, chaque note a une couleur différente
mais le changement est si petit et si
régulier qu'il est impossible de faire une
démarcation. Il doit en étre de méme
pour la flate - toute la question est1a : ne
pas se laisser suggestionner par ces
questions d’octaves; se dire qu'il n’est
pas plus difficile d’avoir un Sib qu’un
Siy , de faire un saut de tierce qu’un
saut d’'un demi-ton; que le mouvement
des levres s’amplifie 8 mesure que 'inter-
valle grandit, mais si peu que cela doit se
passer souplement, sans heurt comme
on tend un élastique; se dire la méme
chose pour la couleur: un Sib a pour
ainsi dire la méme couleur qu’un Siy ;
cortiger toute différence brusque de
couieur, tout mouvement désordonné
des levres; ne jamais jouer crispé, con-
tracté. Si vous y arrivez, si vous avez
compris, si vous obtenez un bon Sib , la
partie est gagnée - votre son aura toutes
les couleurs que vous désirez lui donner,
vous ferez tous les intervalles que vous
voudrez dans les nuances imposées, car
vos lévres subiront toutes les transforma-
tions nécessaires. C’est une question de
temps, de patience, et d’intelligence
dans le travail.

you will find that the B does not have the
same colour as the low C; and yet you
would find it impossible to tell where the
change took place.

In reality, there is no exact place; each
note has a different colour, but the change
is so tiny and regularthat it is impossible
to draw up precise distinctions. The
same should be true of the flute - indeed
this is the crux of the matter; one should
not be distracted by this business of
octaves, and one should tell oneself that
itis no hardertogeta Bb thanaBY , to
leap a third than te move a semitone, as
lip movement increases with the size of
the interval, though on such a small
scale that it should take place with
suppleness and smoothly, as {fone were
stretching elastic. One should tell oneself
the same thing about tone colour : a Bb
has virtually the same colour as a BY ,
so that every abrupt change of colour
should be corrected, as should any uncon-
trolled movement of the lips, and any
tendency to play in a contorted or cramped
manner; {f you then succeed, {fthe lesson
has been learnt, and {f you produce a
good Bb , the battle will have been won.
Then your tone will have every colour
you wish to impart to it, you will be able
to play any interval you wish at the
correct dynamic level, as your lips will
be capable of undergoing all the necessary

changes; it is a maiter of time; patience
and intelligent work.

A.L. 18166
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und Sie werden feststellen, dass das H nicht
die gleiche Klangfarbe hat wie das tiefe C,
ohne sagen zu kénnen, wo der Wechsel
stattfand.

In Wahrheit gibt es auch keinen genauen
Punkt. weil jeder Ton eine andere Klangfarbe
hat und die Veridnderung so geringfiigig und
gleichmissig ist. dass es unméglich ist, eine
Scheidelinic zu zichen. Das Gleiche gilt fir
dic Fi6te - und damit sind wir bei dem entschei-
denden Punkt: Lassen Sic sich nicht davon
beeindrucken, dass es sich um unterschiedliche
Oktaven handelt. Sagen Sic sich, dass es
nicht schwieriger ist, e¢in B als ein H zu spiclen.
cine Terz zuspiclen oderden Abstand eines
halben Toncs. Dic Lippenbewegung erweitert
sichindem Masse wie dic Intervalle grosser
werden. aber doch so wenig. dass dieser
Vorgang geschmeidig und  gleichmissig
vertaufen muss. als ob man ein Gummiband
spannt. Dassclbe muss mansich im Hinblick
aufdie Klangfarbe sagen : ein B hat sozusagen
die gleiche Klangfarbe wie cin H: jeder plétz-
liche Unterschied und jede unkontrollierte
Lippenbewegung ist zu korrigieren. Spielen
Sie nie verkrampft oder zu angespannt.
Wenn Sie das schaffen. wenn Sie verstanden
haben, wenn Sie cin schdnes B crzielen. ist
die Sache schon gewonnen, Lhr Ton wird alle
von lhnen  pewiinschten  Klanglarben
annchmen: Sic kdnnen alle Intervalle mit
der vorgeschricbenen Dynamik spielen,
denn ihre Lippen werden die notwendigen
Ampassungen crfahren haben. Es ist cine
Frage der Zeit, der Geduld und der Intelligenz

bei der Arbeit,



Cet exercice doit se travailler avec
beaucoup de liberté dans le mouvement
sur une base de 60 4 la noire; répéter
deux fois chaque groupe en modifiant,
corngeam les défauts remarqués dans la
premiére exécution. On peut méme, si
c’est nécessaire, recommencer une 3¢
fois, mais sans trop insister pour éviter
la fatigue a la fin de I’exercice.

Détail trés important: chaque fois
que la note longue parait belle, respirer
vite de fagon & la retrouver aussi vibrante
ct essayer d’obtenir la note suivante
dans une méme couleur,

This exercise should be practised with
a good deal of latitude in the tempo,
Sundamentally croichet = 60. Repeat
each group twice, altering and correcting
the mistakes noticed in the first attempt;
{(f necessary one may even siart again a
third time, though in order to avoid
Jatigue at the end of the exercise one
should not be over-zealous.

A very important detail : every time
the long note uppears 1o have a fine tone,
take a quick breath so as to return (o it
with equal vibrancy, and try to continue
with the same colour for the following
note.
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Diese Ubung soll mit grosser Freiheitim
Zeitmass  gespielt werden, wobei  als
Grundlage jedoch 4 = 60 gilt. Man wicderhole
jede Gruppe zweimal und verbesserc bei
der Wiederholung dic bemerkten Fehler;
notfalls kann man auch ein drittes Mal
beginnen, ohne allerdings sich zu stark
festzubeissen, um nicht am Ende der Ubung
zu ermiiden. )

Sehr wichtige Einzelheit:
jeweils lange Ton schén erscheint, atme
man rasch, um ihn danach ebenso schwingend
wieder zu treffen, wobei anzustreben ist,
dass die nachfolgende Note dic gleiche
Klangfarbe erhilt,
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sobald der

Respiration expressive, son clair, bien lié
Expressive breathing, clear tone, legato
Ausdrucksvolle Atmung; klarer, gut gebundener Ton

Nuance “ad libitum” pour laciliter le
début du travail; puis chercher les
nuances qui paraissent plus difficiles - a
titre d’indication : commencer mJs et
diminuer progressivement jusqu’au Do
grave.

To make practice easier in the earlier
stages, take the dynamics “ad libitum’';
then find the dynamics which seem most
difficult. Asanexample, beginm f | then
graduallydiminish through to the low C.

Tonstiirke ad libitum, um den Beginn dei
Arbeit zu erleichtern; anschliessend mit
schwiceriger erscheinender Dynamik, z. B.
mf am Anfang und allmihliches Dimi-
nuendo bis zum tiefen C.
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Ces demiers exercices étant plus longs,

faire dans un mouvement se rap-
>chant de plus en plusde 1304 150 a
noire.

Since these concluding exercises are

longer, take them at a tempo increasingly
closeto crotchet =

between 130and 150.

ALl IRIO0

Da die letzten Ubungen linger sind,

spiele man sie in einem Tempo, welches
sich immer mehr

J = 130-150 nihert.
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Pour le 3¢ registre, I'aigu, les notes
sortant toutes par la pression des lévres
et des combinaisons de doigtés, la lon-
gueur de la colonne d’air ne joue pas tou-
jous un rdle prépondérant, principalement
dans les notes émises piano.

Passer du médium dans Paigu, en
essayant de conserver la couleur et la
position d’embouchure des derniéres
notes du médium.

Ne jamais jouer crispé; la machoire
légérement tendue dans les piano, mais
tout a fait détendue dans les forte; de
méme pour les lévres: une pression
assez soutenue pour les » mais beaucoup
moins pour les S . C’est un excellent
moyen pour jouer moins haut: serrer
juste un peu la colonne d’air a sa sortie
pour empécher sa diffusion en dehors du
trou de I’embouchure, et si en travaillant
on se surprend les muscles contractés,
essayer tout en continuant a jouer une
détente générale et subite de tous les
muscles. On sera alors surpris d’obtenir
d’aussi bons résultats, par la suite méme
de meilleurs, et naturellement avec beau-
coup moins de fatigue.

I the 3rd - high - register, the notes

are all produced by lip pressure and
Jingering combinations, so that the length
of the colunui of air does not play a
predominant part, especially when the
notes are played piano.

Move from the middle to the high
regisier, trying to retain the timbre amd
the position of the embouchure used in

the top notes of the middle register.

e £

iy

e
:%\ 1]

Never play in a contorted way; the
Jaws should be slightly tense for p but
completely reluxed for f . Likewise the
lips : fairly sustained pressure for p, but
far less for f . Here (s an excellent
method for playing less sharp: very
sligiuly constrict the column of air as it
comes out 50 as to prevent it from being
diffused outside the hole of the mouthpiece;
Uwhilst practising you discover that you
are contracting your muscles, try 1o
relax them completely and suddenly while
still continuing to play, and you will be
surprised how good the resulis will be,
and indeed they will subsequently get
even better and, of course, with much less

Jatigue.

AL LRL66

In der dritten, hohen Lage entstehen alle
Toéne durch Lippendruck und Kombinu-
tionen bei den Fingergriffen, so dass die
Lange der Luftsiule keine vorherrschende
Rolle spielt; das gilt vor allem fir dos p .

Man gehe von der Mittellage dber in die
hohe Lage und versuche, die Klangfurbe
und den Ansatz der letzten Tone der Mittel-
lage beizubehalten.

Nie verkrampft spielen: der Kiefer ist im

p leicht gespannt, im f aber ganz
entspannt. Dasselbe gilt fur die Lippen:
ziemlich kréftiger Lippendruck fur das p ,
aber viel weniger fiirdas £ . Es handeltsich
um ein hervorragendes Mittel, um weniger
hoch zu spielen : nurden Luftstrom konzen-
trieren, damit keine Luft am Mundloch
vorbeistreicht. Stellt man beim Uben pidtzlich
fest, dass die Muskeln zu stark angespannt
sind, dann versuche man beim Weiterspielen,
schlagartig alle Muskeln vollstandig zu
entspannen. Sie werden iber das gute Er-
gebnis erstaunt sein und spiter noch bessere
erzielen, wobei auch die Anstrenguny selbst-

verstindlich geringer wird.



m_{ zu lben; grosser, breiter Ton.

To be practised mf , with a full, broad

tone,

A travailler dans une nuance mf ,

son ample, large.
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SOUPLESSE DES SONS GRAVES
SUPPLENESS IN THE LOW REGISTER | GESCHMEIDIGKEIT IN DER TIEFEN LAGE

Les lévres sont soumises ici 4 une
rude discipline. Le registre grave étant
de beaucoup le plus difficile, j’ai groupé
méthodiquement toutes les combinaisons
d’enchainement, que I’éléve exécutera
avec des nuances et des mouvements
différents.

JPinsiste tout particulicrement sur les
nuances a faire a 'endroit précis ou elles
sont marquées, et sur l'observation
rigoureuse du mouvement.

L’exécutant obtiendra de ce fait une
tres grande maitrise d’embouchure, de
conduite de son, ce qui lui permettra
dans I’exécution d’une mélodie de faire
les nuances, non sclon les caprices de
ses lévres, mats comme auteur le de-
mande, ce que 'on fait rarement dans le
grave.

Toutes les respirations sont marquées;
ne faire les crescendo qu’autant que la
note reste pure, juste. Reprendre deux
fois chaque mesure; I'exécutant pourra
ainsi essayer de corriger heureusement
les erreurs de la premiére fois.

Un exercice par jour est suffisant;
n’en jamais faire plus de deux. On peut
é¢galement les jouer de temps en temps
dans le médium - mais si 'exécutant
voulait les travailler dans aigu, je ne
saurais trop lui recommander par expé-
rience personnelle de ne pas en abuser;

Here the lips must undergo a severe
discipline. The low register being by far
the most difficult, 1 have methodically
grouped all the sequential combinations,
which the siudent will play in differing
dynamics and 1empos.

[ lay particular stress on the impor-
tance of performing the dynamics at the
precise place where they are marked and
of sirict observance of the tempo.

I this way the performer will achieve
extreme mastery of embouchure and of
tone control, which will allow him when-
playing a melody to perform the dynamics
that the composer has written rather
than those imposed by the whinms of his
lips, which is rarely achicved in the low
regisier.

All the breaths are indicated; make
the crescendus only for as long as the
note remains pure and perfectly pitched.
Repeat each bar twice - in this way the
performer can aitempt to successfully
correct the mistakes made at the [first
attempt,

One exercise a day is sufficient; never
do more than vwo. They may also occa-
sionally be played in the mididle register,
but ifthe student desires to practise them
inthe high register,  cannot oo strongly
recommend hin from personal experivirce

not 1o overdo it, as they are extremely

Die Lippen sind hier ciner strengen
Disziplin unterworfen. Da die ticfe Lage bei
weitem am schwierigsten ist, habe ich alle
Tonfolgen methodisch zusammengestalit,
die der Schiler mit verschicdenem Zeitmass
und verschiedener Tonstarke ausfihren soll,

Ich bestehe ganz besonders darauf, dass
die dynamischen Zeichen genau an der
angegebenen Stelle beachtet und das Zeit-
mass strikt eingehalten werden.

Der Vortragende wird auf diese Weise
den Ansatz und die Tonfithrung vollkommen
beherrschen lemen; beim Vortrag einer
Melodie wird er nicht von der Launé seiner
Lippen abhingen, sondern alle Nuancen mit
ihnen zum Ausdruck bringen kdnnen, und
war so, wice sie der Komponist verlangt, was
in der tiefen Lage selten geschieht.

Samtliche Stellen zum Aumen sind vor-
gezeichnet; nur solange crescendicren, wie
der Ton rein und sauber bleibt; jede Gruppe
zweimal wiederholen; auf diese Weise konnen
dic beim ersten Spiel gemachten Fehler

verbessert werden.

Tiglich eine Ubung genligl; nie mehrals
zwei vornehmen. Man kann sie von Zeit zu
Zeit auch in der Mittellage Gben. Wenn sie
der Schiiler aber auch in der hohen Lage
spiclen mochte, dann kann ich aus person-
licher Erfahrung nur sehr vor Ubertreibung

warnen, da sie ausserordentlich anstrengend

ils sont excessivement fatigants. Jatiguing,. sind
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Appliquer cette maniére de travailler
a tous les exercices qui suivent et apres
avoir fini les 16 exercices, recommencer
cn alternant les lettres de telle maniére
que chaque groupe puisse se jouer avec

Apply this method of practising to all
the following exercises, and afterconiple-
ting the 16 exercises, start again, rear-
ranging the letters in such a way thai
cach group can he played with Jdifferent

I T L T e T e T

Man arbcite nach dicser Methode alle
folgenden 16 Ubungen durch: danach beginne
man erncut, wobei die Buchstaben auszu-
tauschen sind, damit jede Gruppe auch mit

verschicdenen Notenwerten gespielt wird,

les différentes valeurs. values.
A travailler comme le No [, I Practise in the same way as No. |, | Zu (ben-wic Nr. |
A
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ATTAQUE ET LIAISON DES SONS

ATTACK AND SLURRING OF NOTES |

l EXERCICE

TONANFANG UND BINDUNGEN

Ist CXERCISE

' ' t !

! ! ! 1 2

TV SR S S . SN -
B e e e e e e e U B SR B e P

I

1. UBUNG

Langue sortie, chercher une note
consistante, a la manieére d’un pizzicato
vibré; par conséquent chaque note courte,
mais pas séche; en un mot, qu’elle ait le
maximum de vie dans le minimum de
temps.

Excellent pour exécuter le Bach ou
chaque note (mélodique seulement) doit
étre attaqucée avec ce coup de langue.

With the tongue out, tryv to obtain a
consistent note, rather like a vibrating
pizzicato; hence each note should be
short but not dry; ina word, tryvtogive as
much liveliness as possible in the shortest
possible time.

Excellent for playing Bach, where
each noie (of the melodry only) should be

attacked with this tongue-stroke.

Mit vorgehaltener Zunge versuche man
cinen gehaltvollen und schwingendem Pizzi-
kato ahnlichen Ton zu bilden; jede Note soll
also kurz. nicht aber trocken sein: mit einem
Wort, sic soll ein Maximum an Lcben in
einem Minimum an Zeit errcichen.

Sehr geeignet fiir die Musik von Bach,
wo jede Note (der Melodic) mit diesem
Zungenstoss angeblasen werden soll.

' T2 " he o o -

2° EXERCICE —lr o bfr ot S L& JF LK J 5
2nd EXERCISE e e e e e e e e e e e =
2. UBUNG — '

Toujours attaque langue sortie, bien
obscrver le mouvement et encore plus la
valeur de la croche, qui doit sortir p
dars le minimum de temps - comme
cxemple essayer cet exercice avec les 2
notes suivantes :

Again anack with the tongue oui;
observe the tempo carefully, and even
more so the value of the quaver, which
should emerge p in the shortest pos-
stble time; as a model, 1ry this exercise
beginning with the 2 following notes :

Remarquer alors avec quelle facilité le
Ré b sort p et sans bruit - Maintenir le
plus longtemps ce principe qu'un grand
intervalle doit sc laire aussi facilement
qu'un petit.

Soyez un peu moins rigoureux pour
les 2 ou 3 dernieres (Sib , Si, Do
suraigus) ct vous serez étonné par la
suite de ne pas eprouver plus de difficul-
té a faire une dixieme qu’un demi-ton.

0 7
19 1 |
au I W 1
pm—— e

Notice here hew easily the Db emerges
p and without secondary noise. As far
as possible, keep to the principle thar a
large interval should be produced as

casily as a small one.

If you are « littde toss strict about the
last 2 or 3 notes (Bb , B and Cin ali),
you will ajierwards be surprisea at fin-
ding no greater Jifficulty in playing a
tenth than a semitone.

Auch hier wird jeder Ton mit vorgehal-
tener Zunge angeblasen: gut aul das Zeitmass
und ganz besonders aul den Notenwert der
Achtel achten, die méglichst schnell und
perklingen sollen. Beispiclhaft ist diese
Ubung mit folgenden zwei Noten zu spiclen :

Man stelt fest. mit welcher Leichtigkeit
und ohne Gerdusch das Desim p ertant,
Halten Sie sich so lange wic méglich an das
Prinzip, dass cin grosses Intervall cbenso
leicht 7u spiclen scin muss wic cin kleines,

Stellen Sie etwas weniger Anforderungen
an dic 7wei bis drei héchsten Téne (B, H.
C). Im ubrigen werden Sie anschliessend
erstaunt sein. bei ciner Dezime keine gros-
seren Schwierigkeiten zu empfinden als bei
dem Abstand cines halben Tones.

— be™ s N
vexrRoicE b by beTn b beTn eSS Res £
drd EXERCISE et " s s ) vy S A, ) A —— AT SS— e S— ] [y Ao T " ot 4 | e
JUBUNG  ~d7 —/—C E— o
Mémes principes que pour le 2¢ exer- | Same principles as for the 2 exercise. l Dicselben Grundsiitze wie fir die 2.
cice, Ubung.
- e = £ gé = uE -
4EXERCICE 0 o fotpm odn oo e , 8 ,F M & b 0 F, F, F,F, .
dth EXERCéSE Loy— —— % —— t i i ' r L i ——clo-
4. URUN N -

Cet cxcrcice qui doit étre travaillé
toujours a 60 a la noire, est écrit volon-
tairement en triolets de maniére a ce que,

This exercise, which should always
be practised at crotchet = 60, is delibe-
rately written in (riplcts so that the first

A.L. 18166

Dicse Ubung soll immer J = 60 geiibt
werden. Sic ist absichtlicht in Triolen ge-

schrichen. damit die erste Note jeder Gruppe
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FULLNESS OF TONE I

[La manicére suivante de travailler
I"amipleur du son a I’avantage de permettre
al'éleve d'aller au maximum de ses possi-
bilités d’embouchure puisqu’il n’est pas
limité par le manque de souffle.

I ’

AMPLEUR DU SON

The following way of practising full-
nessoftone has theadvantage of allowing
the student to make the most of his abili-
ties in mouth work, since he is not limited
by lack of breath.

[ Y N ’
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TONGROSSE

Dic Tongrosse auf die folgende Art zu
iben, hatden Vorteil, dass der Schiiler alles
aus seinem Ansatz herausholen kann, ohne

durch Atemnot eingeschrinkt zu sein.

m

X

X X

i @ §

il

NEVIN
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Une note émise pianissimo ou fortis-
simo ayant des chances d’étre un peu
basse ou un peu haute, préluder un peu,
controler la justesse et la qualité de la
note a travailler par rapport aux autres,
et commencer sans oublier de détendre
coinpletement les muscles au fur et a
mesure du crescendo. C'est a peine si on
devra conserver une petite pression de
levres pour guider souplement la colonne
d'air.

Attaquer pianissimo, augmenter lente-
ment sans a-coup, veiller a ce que le son
ne s'altere pas, prendre une grande
respiration, puis reprendre le sondans la
méme force et la méme couleurqu'on I’a
quitté et ainsi de suite; mais penser
surtout a jouer ample, car la véritable
force n'est vraiment pas dans le caractére
de la flute.

[opération contraire peut se faire,
mais je me suis toujours refusé a la prati-
quer, la trouvant néfaste pour les lévres.

Cct exercice étant trés fatiguant, tra-
vailler seulement chaque jour un des 4
groupes suivants

As a note played pianissimo or fortis-
simo is likely to be slightly flat or sharp,
try it over a bit first, adjust the pitch and
the quality of the note to be practised in
relation to the others, and then start,
without forgetting to gradually relax the
muscles completely as the crescendo pro-
ceeds. One should just barely maintain a
slight lip pressure in order to direct the
column of air with supplencss.

Attack pianissimo, increase slowly
without jarring, take care that the tone
does not change, take a large breath,
then come back to the note with the same
strength and timbre as it had when left,
and continue as before; but above all
concentrate on playing with fidlness,
since genuine strength does not really
come within the flute’s character.

One may perform the same operation
in reverse, but I have always avoided
doing this as I find it harmful to the lips.

As this exercise is very fatiguing,
practise only ong of the following 4
groups each day

P =1 f —e——= [ f = [f

Ein pp oder ff gespielter Ton ist leicht
etwas zu tief oder zu hoch; probieren Sie
deshalb zunichst etwas, iberprifen Sie die
Sauberkeit und Qualitait des Tones in
Bezichung zuden anderen und beginnen Sie
dann erst richtig, ohne zu vergessen, mit
dem Crescendo auch die Muskeln vollstin-
dig zu entspannen. Gerade nochein leichter
Lippendruck wird notwendig sein, um den
Luftstrom geschmeidig fithren zu kénnen,
und
darauf

Den Ton pp anblasen, langsam

gleichmissig  kriftiger  werden,
achten, dass sich der Ton nicht verindert,
Tiel atmen und den Ton mit der Stirke und
Klangfarbe wieder aufnehmen, mit der man
ihn verlassen hat: und so {ibe man weiter.
Denken Sic jedoch vor allem daran, dass
Sic mit vollem Ton spiclen sollen; wirkliche
Kraft entspricht nicht dem Charakter der
Flote.

Sic konnen auch entgegengesetzt verfahren,
doch habe ich mich immer dagegen gestriubt,
da ich das als sehr schidlich fiir die Lippen
ansche.

Da diese Ubung sehr anstrengend ist,
Gbe man jeden Tag nur einc der vier folgen-
den Gruppen :

2
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et pour ne pas entrer brutalement en
contact avec ces difficultés, choisir pour
commencer dans chaque groupe les notes
du médium qui paraissent les plus faciles
a travailler.

and to avoid coming too abruptly on
these difficulties, begin by choosing the
middle-register notes in any group that
seem to be the easiest to practise.

AL IRIGS

damit man nicht allzu unmittelbar auf die
Schwicrigkeiten stésst, beginne man in jeder
Gruppe mit den Mittelténen, die am leich-
testen erscheinen.
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CONDUITE DU SON DANS L'INTERPRETATION

THE MANAGEMENT OF TONE

IN INTERPRETATION

Il n”’est nullement dans mmes intentions
de donner ici en quelques lignes une
véritable legon d’interprétation.

Si le style est fait en grande partie
de régles immuables basces sur les lois
de la logique musicale, il en est d’autres
qui sont d’idéal personnel et qui ne
peuvent vraiment étre défendues que de
vive voix et par '’exemple.

Les quelques conseils qui suivent ont
pour but de mettre I’éleve 4 méme de
triompher des difficultés que présentent
ces andantes, dont 3 ont été choisis a
dessein pour leur style sévére, et le 4
pour le charme, la couleur et la réverie
qui s’en dégagent,

L’¢léve se trouvera alors & méme
d’appliquer cette méthode & nombre de
pieces, méthode plus profitable qu’une
interprétation prématurée, instinctive,
que souvent par la suite le cerveau
réprouve, mais que l'on ne peut plus
changer.

le - Jouer I’andante deux fois d’un
bout a l'autre, avec un son doux, pia-
nissimo. Ceci constituera en somme la
“forme” comme on procéde pour le
dessin.

Respecter rigoureusement le mouve-
ment - 60 a la croche -; pas de vibrato,
un grand respect des valeurs, des res-
pirations, des liaisons, un grand souci de
bien lier les notes sans aucun accent
pour les grands intervalles.

La mélodie se trouve exposée (si je
puis m’exprimer ainsi) dans toute sa
nudité,

20 - Rejouer deux fois I'andante, en
tenant toujours compte des observations
précédentes, mais cette fois-ci avec les
nuances. Ceci représentera toujours la
“forme’’ mais avec les opposition ombre
et lumiére.

It is no part of my intention here to
give, in a few lines, a real lesson in

interprelation.

If style is made up largely of immu-
table rules bused on the laws of musical
logic, others exist that are based on
personal ideals and can only really be
defended orally and by example.

The purpose of the following advice is
to place the student in a position to
overcome the difficulties presented by
the following Andante movements, 3 of
which were deliberately chosen for their
severity of style and the 4th for the
charm, colour and dreaminess emanating
Srom it.

The student will then be in a position
to apply this method to a good many
pieces, and will find the method more
beneficial than the sort of premature
instinctive interpretation which the mind
often later finds dissatisfying but which
by then can no longer be changed.

1o - Play the andante right through
with a soft tone, pianissimo. To use an
analogy with drawing, this will as a
whole constitute the “outline”.

Carefully observe the tempo - quaver
= 60 - no vibrato, great attention to the
values, breaths and slurs; take greatcare
that in slurring over large intervals there
is no accent.

Here the melody will emerge, so to
speak, in all its nakedness.

20 - Play the andante over again
twice, still bearing in mind the above
remarks, but this time including the
dynamics indicated. This will still repre-
sent the “outline”, but now with contrasts
of light and shade.

A.L 18166

TONFUHRUNG BEIM VORTRAG

Ich beabsichtige in keiner Weise, hierin
einigen Zeilen cinen echten und vollkom-

menen Interpretationsunterricht zu geben.

Der Stil grindet sich zwar zu einem
grossen Teil auf unverinderliche Gesetze
musikalischer Logik, daneben sind jedoch
personliche Idealvorstellungen von Bedeu-
tung, die nur durch das lebendige Wort und
durch Beispiele vertreten werden kénpen.

Es werden einige wenige Ratschlége
gegeben, die den Schiiler in die Lage versetzen
sollen, die Schwierigkeiten zu meistern, die
mit den folgenden Andanti verbunden sind;
drei wurden wegen ihres strengen Stils, das
vierte wegen der von thm ausgehenden
Anmut, Farbe und Triaumerei gewihli.

Der Schiiler wird diese Methode bei
vielen Sticken anwenden kOnnen; sic ist
einer vorschnellen und instinktiven Inter-
pretation vorzuziechen, die spiter haufig
rational nicht mehr haltbar ist, ohne jedoch
noch gedndert werden zu kénnen.

| - Man spiele das Andante zweimal mit
einem weichenpp- Ton durch. Daraus wird
sich, wie bei einer Zeichnung, sozusagen
die "Form™ ergeben.

Das Zeitmass » = 60 streng einhalten,
kein Vibrato, viel Genauigkeit bei den
Notenwerten, den
Bindungen; bei grossen Intervallen besonders

Atemzeichen und
darauf achten, dass ohne Akzentuierung
gebunden wird.

Die Melodie wird sozusagen in ilirer
ganzen Blosse dargestellt.

2 - Das Andante wieder zweimal durch-
spielen, die vorherigen Bemerkungen im
Auge behalten, diesmal aber auch mit den
dynamischen Schattierungen. Dies wird
noch immer die “Form™ darstellen, aber
nun mit den Gegensatzen von Licht und
Schatten,



3o - Rejouer deux fois encore, dans 3o- Play itoveragain twice, as before,
les mémes conditions que précédémment,

mais cette fois-ci avec expression.

but now with expression.

Use the long notes for dynamic sha-
dings and the short values for d{{ferences
of pace; in general, never use vibrato for

Se servir des notes longues pour les
nuances, des valeurs courtes pour les
diffcrences de mouvement; ne jamais
vibrer en général sur les dessins composés
de valeurs courtes, chaque note de ce
dessin n’ayant d'importance que par
rapport au dessin entier. La ligne se
deploic ainsi dans toute sa grandeur;
donner un peu de chaleur, de vie, aux
points culminants des phrases.

JSigures comprising short values, where
each note of the figure will be important
only in relation to the figure as a whole.
The line will then be presented in all its
stature. Give a little warmth and life to
the culminating points of the phrases.

Cette maniére de travailler est lon- This manner of practising is long and
gue, parfois pénible, mais elle a I'avan-
tage de donner le temps de réfléchir. La
raison a le temps de prendre le pas sur
I'instinct, de guider, non de réprimer le
tempérament, et c’est a mon avis sur cet
heurcux équilibre que doit étre basée

unc belle interprétation.

sometimes arduous, but it has the advan-
tage of providing time for reflection. The
rational mind has time to take charge
over the instinct, to direct one’s tempe-
rament without repressing it, and in my
opinion any interpretation of beauty
must be based on this happy balance.

» Petites respirations permises.

5 Bonnes respirations.

s Permitted short breaths.
Y Good breaths.

J\zﬁ()
_Q 4
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3 - Noch zweimal in gleicher Weise
wiederholen, aber diesmal zusitzlich mit
Ausdruck.

Verwenden Sie die langen Noten fur
dynamische Schatticrungen, die kurzen fir
den Wechsel in der Bewegting; im allgemeinen
kein Vibrato auf den kurzen Noten, dic eine
melodische Linie bilden, dajede Einzelnote
nur in ihrer Bedeutung fiir die Linie ins-
gesamt zu sehen ist. Die Linie entwickelt
sich so in ihrer ganzen Grésse, und man
gebe den Hohepunkten der Phrasen etwas
Wairme und Leben.

Diese Arbcitsmethode ist etwas lang und
manchmal mihsam; sie ist jedoch vor-
teithaft, da sic zum Nachdenken gentigend
Zeit gibt. Damit gewinnt der Verstand
Vorrang vor dem Instinkt; und der Verstand
soll das Temperament fithren, nicht jedoch
unterdriicken. Dies ist meiner Ansicht nach
das gliickliche Gleichgewicht, auf dem jede

schone Interpretation berubt,

s Leichtes Atemholen erlaubt
Y Tiefes Atemholen

(Handel, Sonate op. | Ne 5)
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A travailler en Réb majeur. | 7o be practised in Db major. In Des-dur zu iben
" DO " " C " In C-dur "
" Si " n B " ]n Il'dlll’ "

(employer la patte de Si) (using the B key)
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(wobci der H-Tuss zu verwenden ist)



(Handel, Sonate op. | Nv 2)
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Pour le ton de La et Sol
When played in A or G #

Fur die Tonart a-moll und gis-moll b)
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A travailler en Sib mineur, toujours To be praciised in B minor, again In b-moll zu iben, auch hier mit H-Fuss
patte de Si with B key In a-moll zu tben
A travailler en La mineur. To be practisea in o minor In gis-moll zu iiben
. Solx » - Goo

(Bach, Aria de la Suite en r¢)
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Pour [e ton de Fa et Mi
When played in F or E
Fir die Tonarten F-dur und E-dur
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A travailler en Fat majeur. | 7o be praciised in F4 major. In Fis-dur zu Gben
" Fa ” " I3 " In F-dur zu dben
" " A In E-dur zu tiben

Mi »
Toujours patte de Si. I

Andante

(Still with BB hey)

Immer mit H-Fuss

(Massenet, Elégie)
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Un son large et généreux pour les 3
premiers, fluide et clair (autre timbre)
pour ce dernier.

Cette mélodie a été volontairement
de¢formée dans la partie grave de maniére
a rcnforcer le travail des notes graves.

[Ten est de méme pour les respirations :
quelques-unes pourront paraitre mal
placées, c’est volontairement fait pour
obliger les lévres a travailler dans de
plus difficiles conditions.

Exemple : Aria de Bach
mesures.

16c et [7¢

The tone should be broad and gene-
rous forthe first 3 pieces, fluid and bright
(different timbre) for this last one.

This melody has been deliberately
distorted in its lower partso as to provide
extra work on the low notes.

The same goes for the breaths : some
of these may appearout of place, but this
has been done deliberately in order to
Sorce the lips to work in the most difficult
conditions.

Example : Bach : Aria, bars 16 and
17.

AL. 18166

Ein breiter und cdler Ton fir die drei
ersten Stiicke: fiir dicses letzte eine andere.
fliissipe. helle Klangfarbe.

Diese Melodic wurde absichtlich in der
ticfen Lage umgestaltet. um die Arbeit an
den ticfen Taonen zu verstirken.

Dasselbe gilt fiir dic Atemzeichen : wenn
manche an die unrichtige Stelle gesetzt zu
scin scheinen, geschah dies in der Absicht,
die Lippen unter erschwerten Vorausset-

zungen arbceiten zu lassen.

Beispicl: Bach - Arie, Takte 16 und 17.
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Alsin {Jehan), 3 MOUVEMENTS (6%}

Ameliér. BLLLE PROVINCE : CIHCOUTIML (4%
Aubuin., AR BAROQUE (6¢).
* Aubin. CONCERTIND DELLAMICIZIA (8%) (0.).

~ LE CALME DE LA MER. NV 3 de la Suite Eolicnne  (4€) (0.

Auric. ARIA.

Bariller. LE MARTYRE DE MARSYAS (8%) (0.

— PLUIES DTAVRIL (39).
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~ CINQ CHANSONS SUR DES THEMES J,\x ONALS

* Brun.  PASTORALE D'ARCADIE (7¢).
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~ LES CYGNES, avec piano ou harpe (59).

-~ LES ECUREUllb avec piano ou hurpe (5¢).
Camus, CHANSON ET BADINERIE® (7€),
Carles. VIEILLE CHANSON (%),

* Cusella. SICILIENNE ET BURLESQUE (7¢).
Castéréde. SONATE EN FORML DE SUITE
Chailley. 3 PIECES EN COURTE POINTE
Clmp:umr (J% POUR SYRINX (3¢)

v~ ESQUISSE (7€, ey,

Chaynes. SONATINE (6¢).
* — VARIATIONS SUR UN TANKA

Bitsch.
9¢).

(46).

(8%),
[SioN

).

Clérisse. AU FIL DE L'EAU (59).
- I‘ANIAJSIE {3¢).
Consun(J EVOCATION (147, 2¢).
Conolis ( HUMORESQUE  (5¢) (0.
Dautremer.” A PETITS PAS (29).
Debussy. THE LITTLE NEGRO {Le Petit Ncgn,) (Merry) (3%).
Defossez,  LES ARPEGES EN CONGE  (49).
Denisoy. QUATRE PIECES (7, 8%) - Prétude ot Air (79).
Desenclos. BUCOLIQUES. 3 piéces (7¢).

I. Tityre. — 2. Le Tombesu de Daphnis. — 3, Nymphes et Chéviepicds.
Dominufti,  TROIS IMPRESSIONS (7¢9).
Dubois (P.M. . CONCERTO (7¢, 8%) (O.).
- NOVELETTE (6%, 79).
~ POP VARIATIONS (7¢).
— SONATE (76, 8¢).
* Dutilleux. SONATINE (7¢, 8%).

Fauré. PIECE (Doney) (6°).
Feld. SONATE (8¢).
Fleury. OEUVRES ORIGINALES des XVII® et XVIIC SIECLES  (4¢).
Franco. THEME ET VARIATIONS (5%) (O.).
Gabaye, ETUDE POUR RIRE (3¢).
Gag\ebm HIVER ET PRINTEMPS (5¢).
3 PIECES RECREATIVES ET PROGRESSIVES pour servis & I'étude de la ftte,

(1%, 4¢), (Partlc de Nlite seule. Accompagaement de plano).
* Gallois Montbrun. -~ DIVERTISSEMENT - (8).
— 6 PIECES MUSICALES D'ETUDE (5¢, 6°).
— VALSE CAPRICE (48, 5¢).
Gaubert. DIVERTISSEMENT GREC, svec piano ou harpe  (6°).
- ROMANCE (7€, 8¢).
Goossens, SCHERZO FANTASQUE (5%,
Gretchaninoff. 2 MINIATURLS, op. 145 (2¢).
1. Souvenir de I'ami lointain, - 2. Au foyer.
Hara. SONATINE (6°).
Haug. PRELUDE ET RONDEAU (7¢).
Hessenber ELEGIE ET BURLESQUE (7%).
Holstein, %HANSONS DE FLUYES (ou hautbois, ou clarine{te, ou saxophone soprano,
ou trompette ut ou si b, ou violon), en 4 cahiers (29).
Houdy. PASTOURELLE (1¢F, 2¢).
— SONATE (7, 8¢).
Hie. GIGUE (8¢ (0.).
- NOCTURNE (7% (0).
— PETITE PIECE en sol majeur (Doney) (6°).
Humik. LE PETIT FAUNE, 5 picces en (orme de suite (4°),
Ibert. CONCERTO (8%) (O.).
® . ALLEGRO SCHERZANDAQ (3¢ mouvement du CONCERTO) (8%).
— ARIA (6%,
— HISTOIRES (M. Moyse).
1. La Mencuse de tortues d'or (4¢). — 2. Le Petit Ane blanc.(5¢). — Dans la
maison triste (46). - 8. La Cage de cristal (6%). — 9. La Marchande d'eau fraiche (5¢)
10. Le Conngc de Batkis (6%).
JEUX, sonstne (7€),
Inghclhrccht SONATINE, avec piano ou harpe (7€),
* Jacque-Dupont. AULOS (7%, 8%).
* Jolivet. CHANT DE LINOE (8°).
-~ FANTAISIE CAPRICE (6%).
Kui. ANDANTE (3%).
Lajtha. SONATE EN CONCERTO (8°).
Lannoy. PASTOURELLE ET RIGAUDON (49).
L(zlut‘.l SONATE en ut, secuciitie et adaptée par L. Fleury (45),
ouvier. PROMENADE gour flote cn sal (7€) (avec ou sans accompagnement de piano)-
fedet. CHACONE (8¢,
— EN TQUS SENS (4%).
- SONATINE EN TROIS MOUVEMENTS (7°).
* Messiaen. LE MERLE NOIR (8€).
Mihalovici. MELODIE (3€).
~ PASTQURELLE TRISTE (7°¢).
Mo scéL FANTAISIE (6%, 7°).
- 3 PIECES FACILES (4¢9).
1. Sicilienne, — 2. Sarabande. - 3. Menuets.
Mozart, ANDANTE ea ut, avec cadence de F. Canaigé (4%).
— CONCERTO en sol avec les cadences de P. Taffanel, Ph. Gaubert et E. Bozza

* . Moccesu de concours du Conseevatorre Natonal Supénicur de Pans

*

-

-

FLOTE

{0) - Existe avec accompagnement d'orchestre

Noble, LE PETIT ROUET SJ‘
Qeuvres originales des XVIE et XVII® sidcles 1 1€ RECUEIL (L. I]gmy) (4t)
VINCL I. Sonate. = 2. Greensleeves. — 3. John { Come and kiss me now, — 4, RLID

Sonate, — 5. LOEILLET. Sunate en ut. ~ 6. NAUDOT, 5¢ Sonate.

1e deuxiEme recuet! cst pour 2 flites.
Paubon. CANTILENE (3%).
Petit. PETITE SUITE {79 (0.
PIECES CLASSIQUES CELEBRES, 2 recucils (2%, 3€, 6%)
Poot. SICILIENNE (3¢).
Rateau. MATINALE (3°).
Ravel. PIECE EN FORME DE HABANERA (6%) (O.).
Reutter. BARCAROLLE (3%).
~ RONDEAU (5¢).
Reverdy. 3 x 2 (3¢, 4°).
Rieuniér. DIALOGUE (1¢°, 29).
Robbins, DANSE  (69).
~ SONATINE (3%),
Roussel, ARIA (5%) (0.).
Rueff, DIFTYQUE (8%
Schmidt, LK CIl[VRJER D'ERYMANTHE (7¢, 8%).
Scmlcr'CulleQ/ (J) PASTORALE ET CAPRICE (7¢) (0).
himohara. KASSOUGA (79)
Tamba. PIECES A DANSER (29).
Tomasi, CONCERTINO en mi majeur (7¢) (0.).
—~ CONCERTO en fa (8%, 9¢) (0.},
~ CONCERTO DE PRINTEMPS (8‘) (0.
~ LE PETIT CHEVRIER CORSE, piano ou harpe (39).
— LE TOMBEAU DE MIREILLE, pour petite flite et tambourin (ou caisse claire ou plano),
Tremblot de la Croix. ETOILE VESPER (4€)
VYach AUBADE (6°¢).
- lNlERMEZZO (3%).
- SICILIENNE (3¢).
- EOLIENNE (4¢).
Veretti. CONCERTINO (7¢) (0).
Vibert, L'OASIS (5%).
- LIBELLULE (5°).
~ SCHERZANDO (5%).
Victory. PAVANE (5%).
Villette. COMPLAINTE (3°).
Weber. SCHERZETTO (6°).
White, DUETTINO (4%).
Zanettovich, SUITE MINIATURE (79).

FLUTE SOLO
BELLE PROVINCE : VAL D'OR (59).
Bach., SONATE (Moyse) 6.
Bozza. IMAGE (8%, 9%).
— INTERLUDE (7¢).
- PHORBEIA (8¢).

Amellér,

Sades ANAPHORES, en utifisant la grande flite, le piccolo et La NGte alto (8¢)
haynes, PRELUDE POUR LA FLUTE DE JADE (7¢).
Dubois P_‘ . INCANTATION ET DANSE (7¢).
Feld. QUATRE PIECES (6°).
Gagnebin. 24 PIECES RECREATIVES ET PROGRESSIVES (3¢, 4¢).
Ibert, PIECE (7°).
Joly. IMPROVISATION (59).
Lajtha, DEUX PIECES (6%).
1. Mélancolique. — 2. Vif et gracicux,
Louvier. PROMENADE, pour flite en sol (7°).

Mozart. CADENCES pour les CONCERTOS ¢n ré et en sol pour flite et orchestre (7¢,8%).;
3 Cadences pour le Concerlo en té, op, 314 (laffanel et Gaubert)
3 Cadences pour le Concerto en sol,op 313 (Taffanet et Gaubert)
3 Cadences pour le Concerto en ré (Donjon)
3 Cadences pour le Concerto en sol (Bozza),
Paubon., LES CHANTS DE LA VILLE NEUVE,
1. Chanson. — 2. Ciel pur. = 3. Sousbois. ~ 4. Largo, — 5. Danse rustique,
Taranu. IMPROVISATION.
Tomusi, SONATINE (7¢)
1. Prélude et scherzo. — 2. Pastorale, — 3. Final capriccio.
-~ LES CYCLADES, pour flate en ut et fiate en sof, Facul(nivc (7¢).
Vachey. NEUF CRSQUIS FACILES (29, 3%, 4¢).
Zanetfovich. RIMEMBRANZA (49).

DEUX FLUTES

Cardes. 5 ETUDES CONCERTANTES (5° 4 8°).
Dubois M.}. BERCEUSE ET RONDO (6¢).
Feld. CINQ INVENTIONS (59).
Ganboldi. DUOS GRADUES, og HS Lettre A, 6 Duos aciles (1¢f, 2¢).
Hersant, KLAGE (Puinte) (3%,
6 PETITS PRELUDES (6‘)

1¢f Cahier : 1. Calandres. — 2. Sp(polcues. ~ 3. Farlouses.

2% Cahier @ 1, Roussclines. — 2. Alouette, — 3. Cochevis.
QOeuvres orginales des XVII¢ et XVII® secles @ 26 RECUEIL (L.

l HAENDEL. Sonate. - 2. NAUDOT Sonne

ﬁrcmlex recueil est pour fiite et p

Tremb ot de la Croix. "10 lNVENTlONS (2° 377y,
Zanettovich, PIECES EN DUOS, sur des themes tchécoslovagues.

Fleusy) (4€)

FLUTE ET GUITARE OU HARPE

Bozza. 2 IMPRESSIONS (6°).
— POLYDIAPHONIE (8%8).
Djemil. PETITE SUITE MEDIEVALE.
1. Sicilienne, — 2. Sonnerie. — ). Aprés vae page de Ronsard. - 4. Ronde.
Ibert. ENTR'ACTE (5%).
Mozart. CADENCES pour e CONCERTO pour flite et harpe (lloudy) (7¢).

FLUTE ET BASSE CONTINUE

Bellinzani, SONATE NO 4 EN SOL MINEUR (Poulteau),
illet. SONATE EN M1 MINEUR, op. 3 NO VIi, pour flite traversiére, ou hautbois,
ou violon et basse continue (Poulteau).

(Caratgé) (7). B n i o )

— CONCERTO en ré avec les cudences de P. Taffanel, Ph. Gaubert et J. Donjon SONATE EN RE MAJEUR, op. 3 NO X1 (Poulteau).
{Caratgé)  (7¢).

MF. 794 Classification des forces en neuf degrés : 167, 2¢, 3¢, facile; 4¢, 5¢, 6¢, assez difficile; 7¢, 8¢, 9¢, dillicile

Degrees of difficulty :

1,2, 3, easy; 4, 5, 6, moderately difficult; 7, 8, 9, ditticult
Schwierigkeitsgrade 1 1, 2, 3, leicht; 4, 5, 6, mittelschwierig; 7, 8, 9, schwierig

Favrier (9 gy




